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DE  levensbeschrijvingen  der  meeste  kunstenaars  beginnen  met  het 
rehias  der  botsingen  tusschen  de  aspiraties  van  den  begaafden 
knaap  en  het  nuchtere  inzicht  van  de  ouders,  die  hem  de  maat- 
schappehjke  ellende  van  een  kunstenaarsloopbaan  willen  besparen.  De 
jonge  Jan  Joscphsz.  van  Goyenhcett  dezen  strijd  niet  behoeven  te  voeren 
—  althans  niet  onmiddelhjk. 

Zijn  vader,  de  Leidenaar  Joseph  Jansz.  die  blijkbaar  in  het  geven  van 
een  doopnaam  aan  zijn  op  13  Januari  1596  geboren  eersteling  de  oud- 
vaderlandsche  piëteit  had  betracht,  wordt  ons  beschreven  als  een  ,,be- 
minder  vande  Teecken-  ende  Schilderkonsten".  Zoo  groeide  de  jonge 
Jan  op  in  een  huis,  waar  de  kunst  in  eere  stond.  Toen  hij  ongeveer 
tien  jaren  oud  was,  en  den  voor  een  leerjongen  gebruikelijken  leeftijd 
had  bereikt,  deed  zijn  vader  hem  in  de  leer  bij  een  Leidsch  landschaps- 
schilder van  zeer  gegoede  familie,  Coenraet  Schilperoort,  van  wien  ons 
slechts  één  uiterst  zwakke  teekening  uit  het  jaar  1624  bekend  is  ^).  De 
Leidsche  burgemeester  Orlers,  die  in  zijn  in  1641  verschenen  ,,Beschrij- 
vinghe  der  Stadt  Leyden"  deze  bijzonderheden  vermeldt,  vervolgt:  ,,Bij 
den  zelven  de  eerste  beginselen,  in  een  tijt  van  drie  maenden  geleert 
hebbende,  ende  zijn  Vader  siende,  dat  hij  grooten  lust  haddc,  om  voort 
te  mogen  gaen,  heett  hem  gebracht  bij  Isaack  Nicolai,  Geestich  Schilder 
ende  Burgemeester  deser  Stede." 

Deze  Isaack  Nicolai,  meer  bekend  onder  den  naam  Swanenburch, 
was  een  aanzienUjk  schilder,  die  ook  Schilperoort's  leermeester  was  ge- 
weest. Naar  zijn  ontwerp  had  o.a.  de  Leidsche  glazenier  Cornelis  Clock 
het  gebrandschilderde  raam  vervaardigd,  dat  de  stad  Leiden  in  1603 
aan  de  kerk  te  Gouda  schonk. 

Na  een  korten  leertijd  op  dit  atelier  kwam  Joseph's  zoon  bij  Jan 
Arentsz.  de  Man,  een  ons  overigens  geheel  onbekend  Leidsch  meester, 
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dien  Orlers  „een  redelick  goet"  schilder  noemt,  en  dien  hij  elders  als 
volgt  kenschetst:  „een  constich  en  geestich  landschapschilder,  seer 
aerdigh  ende  bevalligh  in  de  vervallen  ruïnen  na  te  conterfeytcn". 

Op  de  genoemde  drie  ateliers  had  Jan  de  eerste  beginselen,  d.w.z.  de 
teekenkunst  geleerd  en  thans  bleek,  welke  plannen  zijn  vader  met  den 
knaap  had;  hij  stuurde  hem  naar  de  werkplaats  van  een  glasschilder 
Hcndrick  Clock,  waarschijnlijk  een  bloedverwant  van  den  zoojuist 
genoemden  Cornelis  Clock,  ,,om  hem  te  doen  Iceren  Glas-schrijven  en 
Glas-maecken.  Maer  Van  Goyen  verclaerde  geen  lust  noch  begeerte  tot 
die  wetenschap  te  hebben,  maer  dat  zijn  ghenegenthedcn  streckten  totte 
Schildcrconste. 

Ziedaar,  dan  toch  de  botsing  tusschen  de  beide  generaties!  We  dienen 
een  oogenblik  nader  in  te  gaan  op  de  verhoudingen  der  kunstwereld 
van  het  begin  der  17de  eeuw,  omdat  het  anders  moeilijk  is,  de  beteekenis 
van  de  door  den  jongen  Van  Goyen  aan  den  dag  gelegde  voorkeur  in 
vollen  omvang  te  overzien. 

De  kunstenaars  der  oudere  generatie  waren  zonder  uitzondering  aca- 
demici in  den  uitgebreidsten  zin  van  dat  woord.  De  schilders  wedijverden 
met  de  geleerden  in  kennis  van  Romeinsche  anticjuiteiten,  zij  even- 
aarden de  theologen  in  gedegen  bijbelkennis  en  stonden  op  vertrouwden 
voet  met  de  spitsvondige  geleerdhedcn  der  rederijkers.  De  band  tus- 
schen schilders  en  dichters  is  zelden  zoo  groot  geweest  als  in  die  dagen 
en  de  luister  van  den  poëet  straalde  ook  at  op  den  ,,geestighcn"  d.i. 
vcrnuttigen  schilder.  Een  schilderende  buro-emecster  als  Swanenburch 
behoort  o-eheel  in  dezen  krintr  en  den  smaak  van  den  ,,bcminder"  die 
Joseph  Jansz.  was,  moet  men  zich  stellig  soortgehjk  voorstellen. 

Gelijk  wij  zeiden,  is  het  werk  van  Coenraet  Schilperoort,  den  kunste- 
naar, dien  Van  Goyen's  vader  als  eerste  leermeester  voor  zijn  zoon  heeft 
uitsckozen,  ons  slechts  in  één  enkele  teckenins;  bewaard  sebleven.  Vol- 
gens  Orlers'  uitspraak  stond  hij  ,,te  dier  tijden  voor  een  goet  Landschap- 
schilder  bekent";  het  bovengenoemde  albumblad  echter  staat  ver  be- 
neden het  toenmalige  peil.  Wat  wij  wel  van  Schilperoort  kemien,  is  de 
hjst  der  door  hem  nagelaten  goederen.  Daaruit  bhjkt,  dat  deze  land- 
schapsschilder een  bibhotheek  bezat,  waarin  de  voornaamste  geschied- 
schrijvers zooals  Tacitus,  Plinius,  Plutarchus,  Meruia,  Van  Meteren  ver- 
tegenwoordigd waren,  en  waarin  Homerus,  Vcrgihus,  Petrarca  en 
Boccaccio  naast  boeken  over  krijgstechnick,  lexica  en  reisbeschrijvingen, 
hun  plaats  gevonden  hadden. 

Jammer  genoeg  kunnen  wij  naast  deze  lijst  niet  de  inventaris  van 
Van  Goyen  leggen;  maar  ook  daarzonder  kan  men  zeggen,  dat  zijn  kunst 
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met  een  dergelijk  pak  geleerdheid  nimmer  iets  had  uit  te  staan.  Van 
Goyen  vergaarde  zijn  stof  op  zwerftochten  te  land  en  te  water;  en  voor 
zijn  schildersezel  teruggekeerd,  bediende  hij  zich  van  de  vlotte,  met 
een  pijpje  bcrgkrijt  in  kleine,  handige  schetsboekjes  neergekrabbelde 
schetsen  naar  de  natuur;  maar  bovenal  van  zijn  geheugen,  waarin  elke 
landschapsstemming  met  alle  details  van  belichting,  kleur  en  beweging 
teilloos  zuiver  was  vastgelegd. 

Er  bestaat  een  schetsboekblad  van  7  Juni  1650,  waarop  twee  in  reis- 
mantels gehulde  personen  bij  buiig  weer,  met  wind  en  zon  in  den  rug 
van  een  heuvel  afdalen  naar  een  stad  waarvan  het  silhouet  zich  onder  een 
regenboog  tegen  de  horizon  alteekent  (zie  hierboven). 

De  kleine  vlotte  krabbel  typeert  beter  dan  honderd  schilderijen  de 
wereld  waarin  Van  Goyen,  die  zijn  leven  lang  een  rustelooze  zwerver 
is  gebleven,  zich  thuis  voelde. 

Zijn  korte  loopbaan  door  drie  Leidsche  ateliers  is  reeds  een  aanduiding, 
dat  hij  wel  niet  het  noodige  geduld  van  een  braat  leermaatje  zal  hebben 
bezeten.  De  daarop  volgende  weigering  om  zich  in  een  glazeniers- 
werkplaats te  laten  opsluiten  is  de  proet  op  de  som  voor  deze  veronder- 
stelling. 

Is  het  te  veel  gegist,  zich  voor  te  stellen,  dat  men  daarop  thuis  niet 
goed  raad  met  den  jongen  wist  en  hem  derhalve  onder  vreemde  oogen 
naar  Hoorn,  bij  den  schilder  Willem  Gerritsz.  in  de  leer  stuurde  ?  Stellig- 
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heid  op  dit  punt 
is  echter  moeilijk 
te  verkrijgen, 
omdat  we  ook 
over  dezen  Wil- 
?j^^^  lem  Gerritsz.  zeer 
slecht  zijn  inge- 
licht. Zoo  heeft 
men  tot  dusver 
\\\n  diens  hand 
geen  werken  kun- 
nen aanwijzen. 
Dit  is  des  te  meer 

te  betreuren,  omdat  Van  Goyen  —  altijd  volgens  Orlers  —  bij  dezen 
schilder  twee  jaren  bleet,  en  men  zich  graag  een  denkbeeld  zou  willen 
vormen  van  den  man,  onder  wiens  leiding  de  Leidsche  onrust  zich 
zoolang  schikte. 

Ook  van  Van  Goyen's  werk  uit  deze  jaren  is  ons  nog  niets  bekend. 
Er  bestaat  zelts  verschil  van  meening  oi  deze  Hoornsche  episode  in 
de  jaren  1608-1610  of  1613-1615  gesteld  moet  worden.  De  eerste  ver- 
onderstelling is  het  aannemelijkst,  omdat  Van  Go\en  na  zijn  leertijd  bij 
Willem  Gerritsz.  naar  Leiden  terugkeerde  en  daar  ,,de  Schilderconste 
met  grooten  yver  ende  lust  bij  hem  selven"  (d.w.z.  op  zijn  eigen  houtje) 
beoefende.  Daarop,  op  zijn  negentiende  jaar,  dus  omstreeks  161$  ï6, 
volgde  volgens  Orlers  een  reis  van  een  jaar  door  Frankrijk,  waarvan 
ons  wederom  nog  geen  werken  bekend  zijn  ^).  Teruggekeerd  gaat  hij 
nog  een  jaar  naar  Haarlem  bij  Esaias  van  de  Velde  in  de  leer  en  trouwt 
vervolgens  in  161 8  in  Leiden  met  Annetje  Willemsdr.  van  Raelst.  De 
periode  der  leerjaren  had  een  afsluiting  gevonden. 

Toen  Van  Goyen  zich  -  waarschijnlijk  in  1617  -  onder  de  leiding 
van  den  slechts  zes  jaar  ouderen  Haarlemmer  Esaias  van  de  Velde  stelde, 
zal  hij  zeer  goed  geweten  hebben,  wat  hij  bij  dezen  meester  wenschte 
te  leeren.  Omstreeks  1614  waren  er  van  diens  hand  n.1.  een  aantal  land- 
schaps-etsjes  uitgegeven,  die  op  buitengewoon  geslaagde  wijze  een  pro- 
bleem behandelden,  dat  Van  Goyen  levenslang  zou  boeien:  de  uitbeel- 
ding van  het  atmosferische.  In  deze  landschapjes  is  het  niet  meer  een 
naast  elkaar  plaatsen  van  de  verschillende  elementen  maar  ,,de  ge- 
bouwen, de  boomen,  tic  tiguren  etc.  hebben  hun  afzonderhjke  belang- 

')  Bredius  vermoedde,  dat  Schilperoort  mét  hem  deze   reis  maakte. 
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rijkheid  verloren.  De  atmosfeer  bindt,  de  lucht  heeft  een  ruimer  welving. 
De  totaal-indruk  overheerscht."  Dr.  J.  G.  van  Gelder,  aan  wiens  uit- 
muntende monographie  over  Esaias'  neet  Jan  van  de  Velde  wij  deze 
karakteristiek  ontleenen,  laat  er  op  volgen,  dat  Esaias  evenwel  in  zijn 
schilderijen  deze  synthese  eerst  veel  later  heett  bereikt  en  hij  wijst  er 
op,  dat  in  dit  opzicht  de  geschilderde  werken  van  Van  Goycn  op  zijn 
vroegeren  leermeester  een  belangrijken  invloed  moeten  hebben  uitge- 
oefend. 

Van  Gelder  was  het  ook,  die  een  aantal  met  de  pen  geteekende  land- 
schaps-schetsen  als  vroege  werken  van  Van  Goyen  herkende,  en  het 
verschil  met  soortgelijke  teekeningen  van  Esaias  duidehjk  aangaf.  ,,Bij 
Van  Goyen  is  zooveel  mogchjk  elke  omsluiting  vermeden,  de  contour  is 
nergens  scherp  afgebakend  maar  is  opengebroken  in  een  warreling  van 
zig-zaghjntjes,  waartusschen  het  licht  vrij  en  telkens  onverwacht  zijn 
toevallig  spel  kan  spelen.  Wat  hierdoor  aan  duidehjke  constructie  ver- 
loren gaat,  wordt  weer  teruggewonnen  door  de  alomtegenwoordigheid 
van  het  hcht  dat  weer  bindt  wat  de  lijn  heeft  losgelaten." 

Als  voorbeelden  van  dezen  teekenstijl  beelden  wij  twee  blaadjes  at, 
uit  een  schetsboek,  dat  omstreeks  1620  zal  zijn  ontstaan.  Iets  later,  om- 
streeks 1624  zal  Van  Goyen  de  pen  voor  het  penseel  verwisselen,  en  na 
1626  is  het  krijt  het  instrument  geworden,  waarvan  zijn  steeds  rapper 
over  het  papier  bewegende  hand  zich  bij  voorkeur  bedient. 
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1620  is  ook  het  vroegste  jaartal,  dat  op  een  ,,I.  V.  GOIEN"  gesigneerd 
schilderij  voorkomt.  Het  is  een  rond  zomcrlandschap,  waarschijnlijk 
wel  bedoeld  als  tcgenlianger  bij  een  wintergezicht,  gelijk  er  van  de  jaren 
tusschen  1620  en  1625  een  aantal  stellen  bekend  zijn. 

Het  landschapje  is  nog  vrij  beverig  in  elkaar  gezet;  opvallend  on- 
handig zijn  de  rafelige  contouren  en  het  sprietige  gras  op  den  voorgrond. 
Maar  de  losse,  speclsche  behandeling  van  het  loover  en  bovenal  de 
weidschhcid  van  den  luchtkoepel  en  de  voor  dien  tijd  uitstekend  gepen- 
seelde wolken  laten  reeds  vermoeden  in  welke  richting  dit  talent  zich 
zal  gaan  ontwikkelen. 

Geheel  hierbij  aansluitend,  maar  opvallend  beter  geschilderd  is  het 
Wintertje  in  de  Lakenhal  te  Leiden,  welk  paneeltje  onder  een  vrijwel 
uitgewischte  signatuur  het  zonderlinge  jaartal  161 2  draagt.  Let  men  op 
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den  vooruitgang  in  vaardigheid,  dan  is  wellicht  deze  dateering  als  een 
verschrijving  voor  1621  op  te  vatten.  (Van  dergelijke  evident  verkeerde 
jaartallen  op  schilderijen,  die  door  omdraaiing  zin  verkrijgen,  zijn  ook 
uit  het  werk  van  andere  schilders  wel  enkele  voorbeelden  bekend). 
Het  Leidsche  paneeltje  is  nog  zeer  kleurig  in  zijn  opzet.  De  gebouwen 
zijn  roestbruin,  het  dak  van  het  poortgebouw  olijtgroen,  de  boomen 
donker  mosgroen,  terwijl  de  wolken  rond  het  kerktorentje  op  den 
achtergrond  als  van  een  roze-rood  avondgloren  doordrenkt  zijn.  Maar 
het  duidelijkst  openbaart  zich  de  zin  voor  kleur  en  kleurtjes  in  de  buisjes, 
broekjes  en  kousen  die  de  kunstenaar  zijn  tijn  gepenseelde  Lilliputters 
aan  het  hjt  schilderde.  De  jas  van  het  meest  rechtsche  figuurtje  is  olijt- 
groen, het  buis  van  het  kereltje  dat  op  den  rand  van  de  boot  zit,  karmijn, 
de  kousen  der  schaatsenrijdertjes  karnüjn  ot  korenblauw.  Kleine  speelsche 
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witte  toetsjes  verlevendigen  de  tinteling  van  dit  kleine,  gave  geheel. 
Een  soortgelijk  schilderijtje  van  kloeker  atmeting  (39  cm)  uit  het  jaar 
1624  is  interessant,  omdat  het  een  herimiering  bevat  aan  den  leertijd 
te  Hoorn.  De  poort  waarom  de  schaatsenrijders  zich  bewegen  is  n.1. 
de  thans  gesloopte  Noorderpoort  te  Hooni   (zie  hierboven). 


Het  kleine  cirkelvormige  schilderij,  het  ,,rondeken",  is  niet  de  eenige 
soort,  waarop  Van  Goven  in  deze  jaren  zijn  krachten  beproefde.  Uit 
denzehden  tijd,  kcmien  wij  eenige  werken  van  totaal  ander  karakter. 
De  voorstellingen  zijn  meest  strandgezichten,  van  een  romantisch, 
rommehg  en  on-nederlandsch  aspect.  Doordat  wij  met  het  werk  van 
Van  Goyen's  leermeesters  zoo  slecht  op  de  hoogte  zijn,  valt  niet  te 
zeggen,   aan   wien   hij   deze   motieven   dankt.   Kunsthistorisch   moeten 
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deze  werken  in  verband  worden  gebracht  met  de  rotsachtige  stranden, 
gehjk  o.a.  de  in  1664  op  hoogen  ouderdom  te  Utrecht  overleden  Ant- 
werpenaar Adam  Willaerts  ze  schilderde.  De  tormaten  zijn  -  vergeleken 
bij  de  miniatuur-achtige  rondjes  -  groot  te  noemen,  d.w.z.  paneelen 
van  een  halven  bij  één  meter  met  voorgrondfiguren  van  ruim  9  cm  zijn 
geen  uitzondering  (zie  hierboven). 

Van  deze  beide  genres  wint  de  richting  van  Esaias  van  de  Velde  met 
de  vele  nieuwe  mogelijkheden  het  tenslotte  geheel  en  al  van  de  ouder- 
wetschcre.  Wel  valt  de  binnen  het  grootere  tormaat  verworven  vaardig- 
heid in  het  componeeren  thans  ook  in  de  kleine  seizoens-pendantjes 
te  bespeuren. 

Als  typisch  voorbeeld  noemen  wij  de  twee  19^ '2  cm  hooge  paneeltjes 
uit  Kopenhagen.  Het  eene  is  een  pittig  wintertje  met  een  mooien 
strakken  vrieshemcl  (blz.  10),  het  andere,  ,,de  zomer",  is  de  voorbode 
van  een  in  de  volgende  jaren  telkens  weer  beproefd  thema :  de  zandige 
dorps  weg. 

Het  bekende  stuk  uit  Brunswijk  (blz.  12)  van  1623  met  een  gezicht 
op  de  Petronellakapel  te  Het  Bildt,  moge  in  zijn  opbouw  met  den 
traditioneelen  boom  op  den  voorgrond  nog  eenigszins  aan  de  oudere 
landschapsschema's  van  de  school  van  Coninxloo  herinneren,  een  soort- 
gehjk  schilderij  uit  1626  bewijst  hoeveel  vrijer  en  bevalUger  Van  Goyen 
in  die  driejaren  zijn  landschaps-requisieten  had  leeren  opstellen  (blz.  13). 

De  invloed  van  Esaias  openbaarde  zich  ook  op  andere  punten.  Wij 
noemen  uit  het  jaar   1625  het  typisch  Esaias-gegeven  van  een  ruiter- 
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overval  aaii  een  boschrand  ^)  en  uit  hetzelfde  jaar  een  zoo  straks  nader 
te  bespreken  pontveer,  dat,  ondanks  alle  echte  Van  Goyenachtige  trekjes, 
ongetwijfeld  samenhangt  niet  Van  de  Velde's  soortgelijk  schilderij  van 
1632,  thans  in  het  Rijksmuseiuii  -). 

De  lezer  zal  wellicht  bij  het  beschouwen  der  afbeeldingen  gctroften 
zijn  door  de  groote  rol,  die  de  mcnschelijke  stoftage  speelt  m  de  tot 
dusver  behandelde  vroege  werken  van  Van  Goycn,  een  kunstenaar 
dien  men  zich  toch  in  de  eerste  plaats  als  een  volbloed  landschapsschilder 
pleegt  voor  te  stellen. 

Wat  is  er  al  niet  te  zien  op  het  strandgezicht  (blz.  9).  Het  begint 
met  de  schilderachtige  groep  der  Zigeuners,  die  den  boeren-  en  buitenlui 
van  voren  de  toekomst  voorspellen  en  van  achteren  de  beurs  lichten. 
Het  strand  met  zijn  bezige  bootslui  en  vrijende  en  stoeiende  paartjes 
biedt  stof  voor  opmerkzaamheid  van  diversen  aard  en  het  onbehoorlijke 
mannetje  op  den  weg  naar  den  vuurtoren  voltooit  de  staalkaart  van  dit 
anecdotische  realisme.  En  nog  is  men  niet  uitgekeken! 

Het  hgt  niet  in  onze  bedoeling  eveneens  de  bezienswaardigheden 
van  het  landschap  te  Brunswijk  op  te  sommen.  De  lezer  kan  er  soort- 
gehjke  groepjes  vinden  en  figuurtjes  in  soortgelijke  bezigheden! 

1)  Afgebeeld  bij  Martin-Moes,  Otide  Scbilderkmisf  in  Nederland,  's  Grav.  (1911), 
1  No  37. 

^)  Afgebeeld  bij  Martin,  De  Hollandsche  Schilderkunst  in  de  17 de  eeuw,  I  blz.  98 
en  bij  G.  Knuttel  \\"z..  De  Nederlandsche  Schilderkunst  van  Van  Eyck  tot  Van  Gogh, 
Amst.   1938,  blz.  206. 
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Uit  dezenzelfdeii  tijd  (1624  25)  bestaan  er  enkele  zorgvuldige  schetsen 
in  penseel-techniek,  die  waarschijnlijk  voor  den  verkoop  gemaakt  zijn 
en  waarin  de  landschapsschilder  Van  Goyen  geheel  en  al  verdrongen 
is  door  den  uitbeelder  van  nienschelijke  bezigheden  op  jaarmarkten 
en  volksteesten. 

Dat  Van  Goyen  in  deze  jaren  juist  als  tiguurschilder  bekendheid 
genoot,  kan  verder  blijken  uit  een  merkwaardige  aanteekening  in  de 
inventaris  van  Orlers,  waar  gesproken  wordt  van  „een  heel  groot  Lant- 
schap  van  Mr.  Cocnraet  (d.w.z.  Schilperoort)  met  beelden  van  Mr. 
Jan  van  Goyen."  Van  Goyen  schijnt  dus  zijn  ouden  leermeester  later 
wel  van  dienst  te  zijn  geweest  door  zijn  landschappen  met  figuren  te 
stofteeren. 

Deze  belangstelling  in  nienschelijke  bedrijvigheid  en  menschelijk  ver- 
keer, die  den  meester  tot  zijn  dood  zou  bijblijven,  bepaalt  ook  het 
karakter  van  ,,Het  veer"  van  1625   (zie  hierboven). 

Aan  den  voet  van  een  dijk  staan  een  aantal  menschen  te  wachten  op 
de  pont,  die  hen  naar  de  overzijde  van  een  watertje  zal  voeren.  Het 
zijn  lieden  van  wèl  onderscheiden  rang  en  stand:  de  voornaam  gehand- 
schoende  ruiter  met  zijn  sierlijk  opgeslagen  vilten  hoed,  het  boertje 
en  zijn  vrouw,  klaar  om  in  hun  Zondaagsche  kleeren  ter  markt  te  gaan 
en  de  gebaarde  marskramer  in  zijn  vale  kleedij,  gebogen  onder  zijn 
mand.  De  pont,  geheel  gevuld  met  eenige  menschen  en  drie  koeien 
komt  van  links  langzaam  aangevaren.  Op  de  voorplecht  slaat  een  man 
in  een  zeer  raak  getypeerde  houding  een  haak  om  een  paaltje  op  den 
oever;  op  de  achtersteven  zet  zich  zijn  makker  schrap  voor  den  laatstcn 
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Stoot.  Een  vrouw  met  een  enorme  mand  op  het  hoofd  wacht  in  onver- 
stoorbare kalmte.  Aan  de  overzijde  van  het  water  voltooien  cenige  sim- 
pele huisjes  onder  een  dorpstorcn  den  landehjkcn  aanblik  van  het  geheel. 

Wat  zal  nu  in  den  loop  der  tijden  de  beschouwers  meer  geboeid 
hebben,  de  geestige  trekjes  van  dit  alles,  het  genoeglijk  rookende  figuur- 
tje op  den  voorgrond  incluis,  ot  de  weergave  van  landelijkcn  eenvoud 
en  rust.'' 

Hoeveel  lyde-eeuwers  zullen  zich  bij  het  beschouwen  niet  hebben 
verkneukeld  bij  de  gedachten  aan  wat  gaat  gebeuren  met  de  boerin  en 
haar  mand,  wanneer  zoostraks  de  boot  met  een  schok  zal  aanleggen 
en  hoevelen  zullen  zich  daartegenover  bewust  vermeid  hebben  in  de 
teere  weerspiegelingen  der  koebeesten  of  in  de  fijne,  nervige  silhouetten 
van  de  boomen  tegen  de  lucht  van  dezen  ijlen  voorjaarsmorgen.'' 

Wij,  twintigste-eeuwers  hebben  den  smaak  voor  het  anecdotische  in 
dergehjke  kunstwerken  geheel  verloren.  Er  de  aandacht  op  te  vestigen 
geldt  in  kennerskringen  als  een  vergrijp  van  dezelfde  soort  als  het  applau- 
disseeren  tusschen  de  afdeelingen  van  ccn  conccrt-nunmier. 

Toch  moge  men  bedenken,  dat  men  in  de  17de  eeuw  niet  alleen 
naar  zulke  anecdotische  details  keek,  maar  vaak  ook  de  kunstwerken 
erom  kocht.  De  meeste  lydc-ecuwsche  schilders  waren  zoozeer  kinderen 
van  hun  tijd,  dat  zij  in  dit  opzicht  den  smaak  van  het  publiek  konden 
volgen,  zonder  naar  hun  gevoel  ooit  concessies  te  doen. 

hl  dit  opzicht  sloot  Van  Goyen's  opvatting  nog  geheel  en  al  aan  bij 
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die  van  de  oudere  generatie  en  het  groote  verschil,  dat  er  technisch  en 
artistiek  gesproken  bestaat  tusschen  zijn  landschapsopvatting  en  die  der 
oudere  school,  geldt  niet  voor  dit  thematische  gedeelte  van  zijn  kunst. 
Voor  dat  deel  der  werken  geldt  nog  geheel  de  tormuleering  van  Van 
Mander,  die  in  zijn  in  1604  verschenen  ,,Schilderboeck"  de  landschaps- 
schilders op  het  hart  had  gedrukt: 

„Ja  maeckt  u  Landt,   Stadt,  en  Water  behandelt 

(d.  i.  ,,met  handeling") 

U  Huysen  bewoont,  u  weghen  bewandelt," 

Van  Mander  had  voor  deze  gelegenheid  een  oude  passage  van  Plinius 
voor  den  dag  gehaald,  die  wonderwel  in  zijn  kraam  te  pas  kwam. 
Phnius  roemt  -  aldus  Van  Mander  -  als  beste  stuk  van  den  besten  land- 
schapsschilder der  klassieke  Oudheid  een  dorpsgezicht  van  een  zekeren 
Ludius,  die  ten  tijde  van  keizer  Augustus  leetde.  Daarop  waren  eenige 
boerderijen, 

„ daer  de  weghen  bezyden 

Waren  slyckich,  c]uaet  om  gaen  sonder  glijden. 
Dit  had  hij  uytghebeeldt,  goet  om  aenschouwen. 
En  daer  ghemaeckt  gliend'  en  vallende  vrouwen. 
Eenigh'  had  hy  ghemaeckt  op  toesicht  gaende. 
Bevende  uyt  vreese  van  neder  horten. 
En  eenighe  erom  al  hellende  staende. 
Als  ofs'  op  hooft  of  schouwers  waren  laende 
Eenich  groot  last..." 
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Wij  hebben  deze  passage  in  haar  geheel  afgeschreven  omdat  ze  veel 
verduidehjkt.  In  de  eerste  plaats  ziet  men,  dat  Van  Goyen  in  zijn  eerste 
landschaps-werken  zich  bij  deze  theorieën  volkomen  aansluit  en  ver- 
der begrijpt  men  door  zulk  een  passage  weer  iets  meer  van  de  lange 
lijst  klassieken  in  Schilperoort's  nalatenschap. 

Van  Goven  nu  heett  levenslang  zijn  deel  gehad  aan  het  proces,  dat 
in  zijn  jeugd  over  de  gehcele  linie  inzette :  de  zuivering  der  vaderlandsche 
kunst  van  alles  wat  nog  aan  de  oude  tradities  herinnerde.  Zijn  persoon- 
lijke methode  hierbij  was  de  behoedzame  weg  der  substitutie:  geen 
element  werd  verworpen,  dat  niet  eerst  aan  alle  zijden  op  zijn  bruikbaar- 
heid was  Q;etoetst. 


ö^ 


hl  de  verscheidenheid  van  de  in  deze  eerste  periode  uitgevoerde 
werken  openbaart  zich  een  andere  zeer  typische  trek  van  Van  Goyen's 
werkwijze.  Hij  was  een  dier  naturen,  die  aan  meer  dan  één  kous  tegelijk 
kininen  breien.  Het  is  waar,  dat  zijn  ontwikkeling  zich  voor  ons  af- 
teekent  in  eenige  scherp  afgegrensde  perioden,  maar  daar  doorheen 
ontwaren  we  de  evolutie  van  een  aantal  vrij  geïsoleerd  naast  elkaar 
loopende  genres:  de  zandige  dorpsweg,  het  duinlandschap,  het  rivier- 
gezicht,  het  strandgezicht,  het  stadspanorama,  het  ijslandschap  en  het 
zeestuk.  Elk  dezer  soorten  neemt  hij  beurtelings  ter  hand  en  het  is  hoogst 
merkwaardig  te  zien,  dat  hij  na  een  rustperiode  tot  een  genre  terugkee- 
rend slechts  zelden  de  vondsten  van  het  zoojuist  verlaten  terrein  direct 
overplant.  Doorgaans  vat  hij  -  zij  het  met  inmiddels  vaardiger  hand  - 
den  draad  op,  waar  hij  dien  achter  liet. 

De  ontwikkeling  van  de  Hollandschc  landschapsschilderkunst  heeft 
eenige  stadia  doorgemaakt,  die  -  achterat  beschouwd  -  evenzoovele 
omwegen  lijken. 

hl  1607  was  in  Amsterdam  de  Antwerpenaar  Gillis  van  Coninxloo 
gestorven,  wiens  atelier  een  centrum  was  geweest  van  een  weelderige, 
exotische  landschapskunst.  Zijn  dood  sloot  een  periode  at;  de  door  hem 
uitgeoefende  invloed  moet  gezien  worden  als  een  symptoom. 

Men  kan  in  deze  eerste  dagen  der  jonge  Republiek  op  vrijwel  elk 
gebied  hetzelfde  verschijnsel  waarnemen:  de  roerige  inwijkelingen  uit 
de  Zuidelijke  Nederlanden  met  hun  vertijnde  levensvormen  geven  het 
voorbeeld  en  markeeren  den  pas.  Het  was  in  dezen  tijd,  dat  het  Am- 
sterdamsch,  toen  nog  een  bocrscli  dialect,  doorspekt  raakte  met  al 
die  Brabantsche  eigenaardigheden,  die  nog  thans  onze  algemeen  be- 
schaafde uitspraak  kenmerken.  De  invloed  die  er  ook  op  het  gebied 
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der  landschapsschildering  uitging  van  de  volle,  luidruchtige  kunst  van 
deze  Spaanschc  Brabanders  moet  voor  een  groot  deel  worden  toege- 
schreven aan  dezelfde  sociologische  factoren.  In  sommige  centra,  met 
name  de  Utrcchtsche  ateliers,  bleven  deze  (en  andere)  internationale 
invloeden  tot  ver  over  de  helft  der  eeuw  te  bespeuren;  in  de  meeste 
gevallen  echter  ontstond  er  al  spoedig  een  heilzame  reactie,  die  onder 
behoud  van  alle  technische  voordcelen  der  oude  richting,  streefde  naar 
een  vrijere,  directere  en  vooral  nationalcrc  kunst. 

Ter  vermijding  van  misverstand  haasten  wij  ons  echter  hier  aan  toe 
te  voegen,  dat  de  kunstenaars  van  Zuid-Ncdcrlandsche  origine  een 
minstens  even  belangrijke  rol  in  deze  ontwikkehng  hebben  gespeeld 
als  de  echte  Noorderlingen.  De  ouders  van  Esaias  van  de  Velde  kwamen 
uit  Antwerpen  en  Mechelen;  Frans  Hals,  zoon  van  een  Mechelsch  ge- 
slacht, aanschouwde  te  Antwerpen  het  levenslicht;  Porcellis,  de  ,, grond- 
legger der  zuivere  zeeschilderkunst",  werd  te  Gent  geboren. 

Bij  de  landschapsschilders  openbaarde  zich  deze  reactie  in  de  eerste 
plaats   door   het  verwerpen   van   alle   vreemde   elementen.    Slechts   de 
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motieven  die  de  kunstenaars  om  zich  heen  konden  waarnemen,  worden 
thans  aanvaard  als  uitgangspunt  van  hun  kunst.  De  met  deze  bezinning 
gepaard  gaande  vereenvoudiging  van  het  compositieschema  en  inkrim- 
ping van  de  kleurenschaal  zijn  de  middelen  waarmede  ook  in  de  andere 
genres   (portret,  stilleven  enz.)   de  strijd  werd  gevoerd. 

Wie  den  eersten  stap  in  deze  richting  heett  gezet,  is  thans  moeilijk 
meer  uit  te  maken.  Reeds  omstreeks  1628  merkte  Huygens  op,  dat 
alleen  met  de  namen  der  landschapsschilders  een  boekje  zou  zijn  te 
vullen.  Wij  wezen  reeds  op  de  etsjes  van  Esaias  van  de  Velde.  In  het 
algemeen  kan  men  opmerken,  dat  de  uiteraard  éénkleurige  prenten 
en  teekeningen  in  dit  opzicht  een  belangrijken  voorsprong  hebben  op 
de  schilderijen.  Het  vroegste  jaartal  op  een  dergehjk  „modern"  schilderij 
is  1626.  Het  komt  voor  op  een  werk  van  den  aantrckkclijken  Haarlem- 
schen  meester  van  de  tweede  grootte,  Pieter  Mohjn  ^)  van  wien  ook 
soortgelijke  teekeningen  bekend  zijn  (blz.  15).  In  dit  streven  wordt  hij 
echter  onmiddellijk  op  den  voet  gevolgd  door  Van  Goyen,  Esaias  van  de 
Velde  en  anderen. 

Men  begint  -  als  ware  het  om  zichzelt  tot  eenvoud  te  dwingen  - 
met  een  eenvoudig  motief,  dat  van  nature  een  hooge  mate  van  één- 
kleurigheid  bezit:  een  mul  zandpad  door  de  duinen.  Als  goed  voorbeeld 

^)  Afgebeeld  bij  Martin,  De  Hollandsche  Schilderkunst  in  de  17 de  eeun\  1  blz.  247. 

16 


36  X  Ó3  cm 
DORPSWEG  (i6::8),   FRANKFORT  A.D.   MAIN,  STADELSCHES   KUNSTINSTITUT. 

van  dergelijke  schilderijen,  die  men  zich  toch  weer  niet  al  te  mono- 
chrooni  moet  voorstellen,  reproduceeren  wij  hier  een  werk  van  Van 
Goyen  uit  het  jaar  1628,  thans  in  het  Rijksmuseum,  Twente  (blz.  16). 

Het  gegeven  is  eenvoudig,  maar  het  eerste  wat  opvalt  is  het  groote 
verband  dat  er  bestaat  tusschen  de  losse,  kruimige  schilderwijze  en  het 
rulle  karakter  van  dit  zandige  motiet,  waarin  artistiek  gesproken  de 
vervallen  hutten  zoo  volkomen  op  hun  plaats  zijn. 

De  compositie  volgt  de  beide  diagonalen.  Zoo  loopen  de  kanten  der 
twee  schuine  daken  in  de  richting  van  de  eene  diagonaal  en  ligt  de 
uiterst  linksche  punt  van  den  hooiberg  juist  op  de  andere.  Dergehjke 
onopvallende  wetmatigheden  zijn  er  vrijwel  steeds  in  Van  Goyen's 
composities  te  vinden;  zijn  werken  danken  er  voor  een  groot  gedeelte 
hun  hechtheid  en  evenwichtigheid  aan. 

De  kleur  van  dit  paneel  is  licht  stroogeel,  hier  en  daar  naar  hel  groen 
neigend.  Een  der  groote  vondsten  uit  deze  jaren  is  de  wijze  waarop  de 
aanwezigheid  van  den  niet  geschildercien  horizon  toch  voelbaar  is 
gemaakt. 

Langzaam,  op  de  hierboven  aangegeven  bedachtzame  wijze,  breidt 
Van  Goyen  thans  zijn  repertoire  uit,  door  terug  te  grijpen  naar  het  thema 
van  den  dorpsweg.  Wanneer  men  zijn  schilderij  van  1628  in  het  Stadelsche 
Institut  te  Frankfort  a.d.  Main  vergehjkt  met  de  breede  straat  van  vijf 
jaar  te  voren  (blz.  12),  is  het  verbluftend  te  zien,  hoeveel  meer  de  meester 
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in    dien    korten    tijd    door    weglaten    geleerd    heeft    uit    te    drukken. 

De  verhoogde  werking  van  het  schilderij  van  1628  berust  grootcn- 
deels  op  het  meerdere  overleg  der  compositie.  Het  paneel  begint  van 
onderen  met  een  donkere  schaduwstrook,  waardoor  de  blik  onwille- 
keurig overgaat  naar  het  lichtere  tweede  plan.  Dit  eigenaardige  middel 
zal  Van  Goyen  gedurende  zijn  geheele  ontwikkehng  met  voorhefde 
blijven  toepassen,  zij  het  ook,  dat  hij  deze  zware  schaduwen  allengs 
beter  weet  te  motiveeren  door  de  groepeering  van  zijn  wolken.  In  het 
schilderij  te  Frankfort  onderstrepen  de  wolken  vooral  de  dieptewerking, 
een  mogehjkheid  die  in  het  paneel  te  Briinswijk  (blz.  12)  nog  in  het 
geheel  niet  aan  de  orde  was  gesteld. 

Zeer  mooi  en  los  geschilderd  is  het  paneel  van  163  i  in  het  museum 
te  Carcassonne  met  eenige  vervallen  hutten  aan  den  rand  van  de  zee 
(blz.  19).  De  compositie,  die  in  deze  jaren  bij  Van  Goyen  meer  voor- 
komt, is  een  gelukkige  combinatie  van  het  schema  der  duinlandschappen 
en  dat  der  dorpswegen.  Evenals  bij  de  duinlandschappen  is  n.1.  de  horizon 
slechts  voor  een  zeer  klein  gedeelte  zichtbaar,  maar  in  de  plaats  van  de 
terreinplooien,  die  bij  de  duinlandschappcn  als  regel  het  tweede  plan 
maskeeren,  vindt  men  hier  in  gelijke  lunctie  de  twee  rustieke  behui- 
zingen, wier  vervallen  karakter  zoo  geheel  overeenstemt  met  de  door 
Van  Goyen  steeds  consequenter  toegepaste  brokkelige  wijze  van  schil- 
deren. 

Toen  liet  dank  zij  een  weloverwogen  opstelling  gelukt  was  in  het 
genre  der  dorpsgezichten  een  natuurlijke  dieptewerking  te  bereiken, 
kon  de  meester  zich  weer  een  stap  verder  wagen:  het  riviergezicht 
vroeg  om  een  oplossing.  Compositioneel  kon  men  hierbij  grootendeels 
vasthouden  aan  de  beproefde  methode,  om  uitgaande  van  de  beide 
hoekpunten  de  begrenzende  zijden  diagonaalsgewijze  naar  achteren 
te  laten  verloopen.  Immers  het  was  om  het  even,  ot  deze  zijkanten 
gevormd  werden  door  een  huizen-  oi  boomenrij,  dan  wel  door  den 
rivieroever  met  zijn  opgaand  hout  en  pittoreske  bebouwing. 

De  voornaamste  moeilijkheid  was  hierin  gelegen,  dat  men  bij  de 
weergave  van  een  zich  naar  den  achtergrond  uitstrekkende  strook  water 
niet  gebruik  kon  maken  van  de  o.  a.  door  Molijn  toegepaste  methode 
om  door  verhoogingen  in  het  terrein  de  opeenvolging  der  plans  sprongs- 
gewijze te  laten  geschieden ;  de  nog  gerafFmeerdere  manier  om  den  horizon 
geheel  en  al  aan  het  oog  te  onttrekken  en  de  weidschheid  uitsluitend 
door  de  welving  van  den  wolkenkoepel  voelbaar  te  maken,  kwam  uiter- 
aard bij  het  riviergezicht  ni  het  geheel  niet  in  aanmerking. 
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Van  Goycn  moet  zich  echter  tot  deze  moeUijkere  opgave  aangetrokken 
hebben  gevoeld  om  de  rijpere  coloristische  mogelijkheden  die  het 
thema  inhield. 

Het  onuitsprekelijk  teere  licht,  dat  over  onze  Hollandsche  wateren 
hangt,  de  fijne  zilvertonen  en  grijzen  van  onze  vochtige  atmosfeer  zijn 
levenslang  aijn  onderwerp  geweest. 


De  schilder,  die  Van  Goycn  voor  dit  gedeelte  van  den  weg  den  ransel 
vulde,  is  de  hierboven  reeds  genoemde  Gentenaar  Jan  Porcellis,  die 
omstreeks  1600  te  Rotterdam  woonde,  vervolgens  in  Antwerpen, 
Londen,  Haarlem,  Leiden  en  Amsterdam  vertoefde  en  in  1632  in  Zoeter- 
woude  stierf 

Den  I4den  Mei  1629  verkoopt  Van  Goyen  hem  een  huis  in  de  Pieters- 
kerkstraat te  Leiden  en  door  deze  transactie  is  het  bewijs  van  hun  per- 
soonlijk contact  geleverd. 

Porcellis  beoctcnde  een  eigen  soort  marine-schildering,  en  werkte 
op  dit  punt  geheel  in  de  vereenvoudigende  richting,  die  wij  hierboven 
reeds  bij  Esaias  van  de  Velde,  Molijn  en  Van  Goycn  aantroffen,  ja  hij 
schijnt  nog  eer,  omstreeks  1624,  met  deze  atmosferische  schilderijtjes 
te  zijn  begonnen  (zie  hierboven)  en  ook  bij  hem  hadden  kleine  etsjes 
de  rij  geopend. 
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RIVIERGEZICHT  (1630),   KUNSTHANDEL. 


Van  Goycn  was  dus,  toen  hij  omstreeks  1629  den  „Raftaël  der  Zee- 
schilders"  leerde  kennen,  volkomen  ingesteld  op  de  door  dezen  inge- 
slagen richting.  Wat  hem  ontbrak  waren  de  technische  middelen  om 
zich  ook  in  het  ,, water-landschap"  op  evenwaardig  moderne  wijze  te 
uiten.  Immers  de  Willacrts-achtige  scholing  uit  zijn  leertijd  kon  op  dit 
punt  zijn  bewegingen  slechts  belemmeren. 

Op  welke  wijze  verwerkte  Van  Goyen  nu  de  indrukken,  die  hij  van 
Porcelhs'  werk  onderging?  Het  is  wederom  zeer  typeerend,  dat  de 
omgang  met  Porccllis  Van  Goyen  geenszins  bracht  tot  het  imiteeren 
van  diens  kunst.  De  invloed  hlijtt  beperkt  tot  een  stimulans.  Reeds 
in  het  jaar  1628  was  hij  de  lange  rij  riviergezichten  begonnen  die  het 
pièce  de  milieu  van  zijn  oeuvre  zal  bhjven  en  niet  vóór  1638  ontstaat 
daarnaast  de  reeks  marines  van  het  soort  zooals  Porcellis  het  levenslang 
had  beoetend  (blz.  29). 


Het  schilderij  van  1630  dat  wij  hierboven  afbeelden,  is  een 
goed  staal  van  deze  eerste  riviergezichten.  Hoe  ver  hjkt  thans  alweer 
de  veerpont  van  1625!  (blz.  11)  Maar  wanneer  wederom  twee  jaar 
zijn  verloopen,  bhjkt  ook  het  stadium  van  1630  slechts  een  etappe  ge- 
weest te  zijn. 

Het  schijnt,  of  in  dit  schilderij  van  1632  (blz.  22)  reeds  alle  denkbare 
opgaven  van  het  genre  zijn  opgelost:  de  rust  en  de  klaarte  van  het  ge- 
geven, de  heldere  openheid  van  dezen  zomerdag  en  de  kalme  landeHjke 
bezigheid  zijn  op  onovertrefbare  wijze  met  weinig  middelen  uitgebeeld. 
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KERK  TE  'S  GRAVENHAGE   (SCHETSBOEKBLAD),   PARIJS,   BIBL.  NAT. 

Men  zie  alleen  reeds  de  teere  spiegeling  van  den  oever  in  het  water  of 
de  onopvallende  wijze  waarmede  de  wolkenkoppen  den  tragen  gang 
van  de  rivier  ondersteunen ;  het  motiet  van  den  donkeren  repoussoir  op 
het  eerste  plan  is  hier  zeer  vrij  en  nieesterhjk  aangewend  in  het  verrukkehjk 
geschilderde  donker-koele  wügenlaantje,  met  zijn  boersche  hengelaars. 

Misschien  had  de  verkoop  van  een  huis  aan  Porcellis  reeds  te  maken 
met  Van  Goyen's  plannen  om  Leiden  te  verlaten,  misschien  ook  uitte 
zich  reeds  toen  zijn  speculatiezucht,  die  hem  later  nog  veel  ellende  zou 
bezorgen.  Hoe  dit  zij,  in  Februari  163 1  koopt  liij  in  Leiden  wederom 
een  huis,  om  het  November  daaraanvolgend  weer  van  de  hand  te  doen. 
Tusschen  1632  en  1634  heeh  hij  zich  defmitiet  in  Den  Haag  gevestigd. 

Hoe  we  ons  hem  in  dezen  tijd  moeten  voorstellen,  overal  rondtrek- 
kend en  gezeten  onder  het  volk  zijn  schetsen  makend,  toont  het  aardige 
schilderij  van  1634  met  een  gezicht  op  het  Scheveningsche  strand,  dat 
in  deze  eerste  Haagsche  jaren  ontstond  (blz.  24). 

Het  woord  woonplaats  moet  overigens  in  Van  Goyen's  levensbeschrij- 
ving steeds  zeer  ruim  worden  opgevat;  gedurende  zijn  geheele  leven 
zwerft  hij  telkens  weken  lang  langs  de  Hollandsche  vaarten  en  meren 
en    op    onze  groote    rivieren.  Van  Egmond  aan  Zee  tot  Antwerpen 
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VAN  GOVEN   TEEKENEND  OP  HET  STRAND   BIJ   SCHEVENINGEN   (1634), 
LENINGRAD,  HERMITAGE. 

en  oostelijk  tot  Cleet  en  Emmerik  strekken  zijn  tochten  zich  uit.  Het 
bhjh  dan  dikwijls  niet  alleen  bij  vluchtig  schetsen.  In  1634  wordt  hij 
in  Haarlem  beboet  met  /  3.-  omdat  hij  „hem  hadde  onderwonden  ten 
huyse  van  Ysaacq  Ruysdael  (synde  geen  vrij  meesterscliilder) ...  te  schil- 
deren .  Deze  acte  is  om  meer  dan  één  reden  interessant.  In  de  eerste 
plaats  gunt  ze  ons  een  kijkje  in  de  strenge  gildcbepalingen,  die  verboden 
dat  elders  dan  ten  hinze  van  een  meester-schilder  de  kunst  werd  beoefend ; 
ook  al  was  de  delinquent  overigens  een  te  goeder  naam  en  taam  bekende 
schilder. 

Verder  bhjkt  dat  er  persoonlijke  betrekkingen  bestonden  tusschen 
Van  Goyen  en  den  vader  van  den  latcren  grooten  landschapsschilder 
Jacob  Ruisdael,  welke  laatste  echter  ten  tijde  van  dit  bezoek  nog  slechts 
een  knaapje  van  vijf  ot  zes  jaren  was. 

In  Haarlem  werkte  in  die  dagen  ook  Jacob's  oom  Salomon  van  Ruys- 
dael, wiens  kunst  zich  voor  een  groot  gedeelte  parallel  met  die  van 
Van  Goyen  ontwikkelde.  Met  name  het  genre  der  riviergezichten 
werd  door  beiden  op  soortgehjke  wijze  beoefend. 

De  acte  van  1634  levert  bovendien  een  aanwijzing  voor  een  punt 
dat  ook  van  elders  bekend  genoeg  is,  maar  dat  tegenover  moderne 
lezers  niet  voldoende  kan  worden  herhaald:  dat  onze   lyde-eeuwsche 
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kunstenaars  nitiimcr  in  de  buitenlucht  schilderden  en  dat  ook  de  zoo 
onmiddellijk  aandoende  schilderijen  als  b.v.  het  gezicht  op  Dordrecht 
van  1633  van  begin  ai  aan  in  het  atelier  zijn  tot  stand  gekomen  en  geheel 
en  al  binnen  het  kader  zijn  gecomponeerd  (zie  hierboven). 

Trouwens,  hoeveel  overleg  spreekt  er  bij  nader  toezien  niet  uit  het 
laatstgenoemde  schilderij !  Daar  is  in  de  eerste  plaats  de  donkere  strook 
op  den  voorgrond,  verder  de  daarmee  samenJiangende  afwisseling  van 
lichte  en  donkere  banen,  waardoor  de  uitgestrektheid  van  het  watervlak 
ons  als  het  ware  wordt  voorgetcld  en  tenslotte  de  geheel  als  ,, schuine 
zijwand"  opgevatte  dijk  met  aanlegstijger,  herberg  en  reizigers. 

Al  deze  oude  elementen  zijn  hier  verwerkt  tot  een  nieuw  geheel, 
waarin  het  topografische  gegeven  ,, Dordrecht"  volkomen  onderge- 
schikt bhjft. 

Onze  lyde-eeuwsche  schilders  hebben  zich  vrijwel  nooit  gebonden 
gevoeld  aan  den  eisch  van  angstvallige  natuurgetrouwheid.  Wanneer 
op  hun  stadsgezichten  de  diverse  gebouwen  slechts  goed  herkenbaar 
waren  weergegeven,  hoefden  zij  ook  van  de  zijde  van  het  publiek  geen 
aanmerkingen  te  vreezen.  Zelts  de  schijnbaar  zoo  accuraat  werkende 
schilders  van  stadsgezichten,  die  elk  steentje  pijnlijk  nauwkeurig  neer- 
penseelden,  blijken  zich  bij  nader  toezien  groote  vrijheden  te  hebben 
veroorloofd  in  het  arrangement  van  het  geheel. 

Op  zijn  schilderij  te  München  van  1643   (blz.  26),  portretteert  Van 
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LANDSCHAP  MET  HOOGLANDSCHE   KERK  TE  LEIDEX  (1643), 
MÜNTHEN,  OUDE  PIXACOTHEEK 

Goyen  eerst  zoo  nauwkeurig  mogelijk  de  Hooglandsche  Kerk  te  Leiden 
met  al  haar  typische  kenmerken,  om  haar  vervolgens  als  in  een  arti- 
stieke luim  te  verplaatsen  naar  de  weidschc  oeverbocht  van  een  langzaam 
stroomende  rivier.  Het  vee  graast  er  op  de  hooge  M'ciden,  op  den 
voorgrond  kronkelt  een  zandweg  en  duinachtige  heuvels  onttrekken 
een  deel  der  groenovergroeide  stadsmuren  aan  het  o-czicht.  Men  wordt 
bij  dit  Leidsche  onderwerp  beurtelings  herinnerd  aan  Wijk  bij  Duur- 
stede, RJienen,  Eek  en  Wiel,  Amersfoort,  het  duinlandschap  om  Den  Haag 
en  boven  dat  alles  varen,  als  gold  het  de  Kaag,  statige  wolken  en  rept 
zich  een  koppel  wilde  eenden  westwaarts.  Deze  wijze  van  componcercn 
is  in  meer  dan  één  opzicht  kenmerkend  voor  de  lyde-eeuwschc  kunst. 

Gelijk  reeds  bleek  uit  onze  analyse  van  het  gezicht  op  Dordrecht, 
speelde  het  gegeven  voor  Van  Goyen  een  bijkomstige  rol.  Dit  is  niet 
zoo  te  verstaan  dat  hij  het  gegeven  als  zoodanig  zou  hebben  verwaar- 
loosd, maar  het  beteekent  slechts  dat  voor  hem  elk  onderdeel  desge- 
wenscht  door  een  ander  kon  worden  vervangen,  mits  dat  andere  uit 
schildersoogpunt  soortgeUjke  mogehjkheden  bood. 

Deze  opvatting  wordt  zeer  goed  geïllustreerd  door  de  alleraardigste 
anecdote,  die  Samuel  van  Hoogstraeten  ons  mededeelt  in  zijn  ,,hileyding 
tot  de  hooge  schoole  der  schilderkunst"  van   1678. 
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Een  drietal  schilders,  Knipbergeii,  Van  Goyen  en  Porcellis,  die  zich 
alle  drie  op  snel-schilderen  hadden  toegelegd,  maakten  eens  een  wedden- 
schap om,  naast  elkaar  gezeten,  tusschen  zonsop-  en  ondergang  een 
volledig  schilderij  af  te  leveren.  Maar  wij  laten  het  woord  verder  aan 
Van  Hoogstraeten: 

,,d'Eerste  dan  deezer  kampschildcrs,  Knipbergen  genoemt,  stelde  een 
tamelijk  grooten  doek  op  den  Ezel,  en,  de  hand  ot  't  penseel  tot  zijn  wil 
hebbende,  begon  dapper  te  schrijven,  dat  is,  op  zulk  een  aengewende 
wijze  te  schilderen,  dat  al  wat  hij  ter  needer  zette,  gedaen  was;  want 
lucht,  verschiet,  geboomt,  gebergt,  en  stuivende  watervallen,  vielen 
uit  zijn  penseel,  als  de  letteren  uit  de  pen  van  een  bladtschrijver...  de 
zwadderige  wolken  dreeven  hem  als  van  de  hand...  Nevens  deeze  zat 
Jan  van  Gooven,  die  op  een  gansch  andere  wijze  te  werk  ging:  want 
hij  zijn  geheel  paneel  in  't  gros  overzwadderende,  hier  licht,  daer  donker, 
min  noch  meer  als  een  veelverwige  Agaet,  oi  gemarbert  papier,  bestont 
allerley  aerdige  koddigheeden  daer  in  te  zoeken,  die  hij  met  weynig 
moeiten  en  veel  kleyne  toetsjes  kenhjk  maekte,  zoo  dat  ginder  een  aerdig 
verschiet,  versiert  met  boere  gehugten,  zich  opdee;  hier  zagmen  een 
oude  steevest  met  poort  en  waeterhooft  voor  den  dag  komen,  en  in 
't  aenkabbelende  water  wederglanssen,  scheepen  en  schuiten,  met  vragt 
of  reizigers  belaeden,  af  en  aan'haelen,  en  in  't  kort  zijn  oog,  als  op  het 
uitzien  van  gedaentens,  die  in  een  Chaos  van  verwen  verborgen  laegen,  af- 
gerecht,  stierde  zijn  hand  en  verstandt  op  een  vaerdige  wijs,  zoo  datmen 
een  volniaekte  Schilderv  zag,  eermen  recht  merken  kon,  wat  hy  voor 
hadt.  De  derde  was  onzen  Parselles,  dien  grooten  Raphel  in  't  zeeschil- 
deren!  Maer  de  liefhebbers  gaeven  den  moedt  bynae  verlooren,  als  zy 
zagen  hoe  traegehjk  hy  met  zijn  penseelen  handelde,  jae  het  scheen 
in  't  eerst,  dat  hv  moedwülens  den  tijdt  verquiste,  ot  niet  en  wist,  hoe 
te  beginnen:  en  dit  quam,  om  dat  hy  eerst  in  zijn  inbeelding  't  geheele 
bewerp  van  zijn  werk  formeerde,  en  in  zijn  verstandt  een  schildery 
maekte,  eer  hy  verw  in  't  penseel  nam.  Maer  den  uitslag  toonde  wel, 
dat  dit  de  rechte  manier  is;  want  schoon  hy  in  langsaemhe}t  volharde, 
hy  nam  alles  zeeker  en  gewis,  en  was  des  avondts  zoo  wel  klaer  met  zijn 
stuk,  als  zijn  tegenstrijders;  en  hoewel  Knipbergens  stuk  grooter,  en 
van  Gooyens  volder  van  werk  was,  Parselles  had  in  het  zijne  keurUjker 
natuerlijkheyt. . ." 

,,Keurlijke  natuurlijkheid,"  d.w.z.  natuurgetrouw  aandoende,  bijeen- 
gezochte elementen,  is  er  een  juistere  omschrijving  denkbaar  voor  de 
lyde-eeuwsche  opvatting  der  landschapskunst? 

27 


DUINLAXDSCHAI'  (1635),   BRUXSWljK.  .MUSEUM. 


Wat  verder  Van  Hoogstraeten's  verhaal  betreft;  stellig  verdient  het  in 
zooverre  correctie,  dat  deze  wedstrijd  wel  niet  vóór  het  jaar  1632  zal 
hebben  plaats  gehad,  en  dat  dus  niet  Jan  Porcellis,  maar  zijn  zoon  Julius 
(1609-1645)  cén  der  deelnemers  zal  zijn  geweest.  Van  Goyen's  kunstwas 
n.1.  in  de  jaren  vóór  1632  nog  niet  zoozeer  op  snel-schilderen  ingesteld,  als 
later,  toen  fniancieele  zorgen  zijn  productiviteit  aanmerkehjk  opvoerden. 

Overigens  is  de  karakteristiek  die  Van  Hoogstraeten  van  Van  Goyen's 
werkwijze  geeft  volkomen  geloofwaardig.  Zijn  manier  om  uit  een 
eerst  met  lichte  en  donkerder  partijen  ,,overzwaddcrd'"  paneel  het  land- 
schap als  het  ware  los  te  maken,  herinnert  aan  Leonardo's  raad  aan  de 
schilders  om  zich  te  inspireeren  op  een  oude  gevlekte  muur. 

Het  is  met  geen  reproductie  weer  te  geven,  op  welk  een  verbluftend 
knappe  wijze  het  silhouet  van  de  stad  op  het  schilderij  van  1633  in  het 
Mauritshuis  geschilderd  is  met  tinten,  die  slechts  een  fractie  uit  elkaar 
liggen.  Zelfs  vóór  het  schilderij  staande  moet  men  zijn  aandacht  tot 
de  schildertechniek  dwingen,  zoozeer  overweegt  de  indruk  van  het 
seheel.  Hcctt  men  echter  eenmaal  deze  ono-eëvenaarde  trefzekerheid 
in  het  oog  gekregen,  dan  wordt  het  een  genot  te  zien,  hoe  deze  geheele 
stad  met  al  haar  wèl  onderscheiden  gebouwen  en  op  Inin  beurt  deze 
gebouwen  elk  met  hun  lichte  en  donkere  partijen,  opgebouwd  zijn  uit 
naast  elkaar  gezette  streepjes  wier  nuance's  van  dichtbij  gezien  nauwe- 
lijks te  onderscheiden  zijn  (blz.  25). 


KALM  WATER  (1658),  LOXDEX.  NAT.  GAL. 


31  X  26  cm 


De  door  Van  Hoogstraeten  beschreven  methode  verklaart  ook  het 
volmaakte  evenwicht  dat  Van  Goyen's  composities  steeds  kenmerkt. 
Hij  deed  als  het  ware  vooraf,  wat  menig  modern  schilder  bij  het  af- 
werken doet:  het  schilderij  op  zijn  kop  zetten,  om  op  die  manier  te 
controleeren  of  de  verschillende  partijen  zuiver  tegen  elkaar  zijn  afge- 


wogen. 


Het  spreekt  welhaast  vanzelf,  dat  zulk  een  groote  mate  van  artistiek 
overleg  niet  bepaald  kon  blijven  tot  de  lijn  en  de  compositie.  Inderdaad 
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VERGEZICHT  (1641),  AMSTERDAM,   RIJKSMUSEUM. 

richtte  zich  de  bclangstclhng  van  deze  vemieuwers  minstens  evenzeer 
tot  de  kleur. 

Tot  het  begin  der  17de  eeuw  had  men  liet  hmdschap  opgebouwd 
uit  drie  klcur-strooken  met  variaties  van  bruin-groen-blauw.  De  op- 
eenvolging van  deze  drie  zones  diende  om  de  wijking  naar  de  verte  te 
suggereeren.  Onder  invloed  van  hetzelfde  streven  naar  vereenvoudiging, 
dat  wij  hierboven  reeds  ccnige  malen  signaleerden,  raakte  dit  drie- 
kleurenstelsel in  onbruik  en  ging  men  zich  beperken  tot  de  modulaties 
van  één  enkele  kleur. 

Voor  de  schildertechniek  hangt  hiermede  onvermijdelijk  samen,  dat 
men  niet  meer  volgens  oude  manier  een  compositie  eerst  tot  in  de 
fmesses  teekent  en  daania  opkleurt;  maar  dat  men  thans  in  eens  in  de 
kleur  schildert.  De  term  voor  deze  techniek  is  schilderen  in  den  toon. 
In  het  silhouet  van  Dordrecht  op  het  schilderij  van  1633  ontmoeten 
we  reeds  een  uitstekend  staal  van  deze  technische  nieuwigheid. 

Het  is  verleidelijk  dezen  overgang  in  verband  te  zien  met  de  vochtige 
Hollandsche  atmosfeer,  waar  inderdaad  de  afzonderlijke  kleuren  op 
eenigen  afstand  hun  eigen  karakter  grootendeels  verliezen  om  onder 
te  duiken  in  een  onbestemde  zilverig-grauwe  éénkleurigheid.   Verder 
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BOLWERK   MET  MOLEN'   (1642I,    l'ART.   BEZIT  SCHOTLAND. 

is  het  een  feit,  dat  juist  een  kunstenaar  als  Porcellis  in  zijn  marines  de 
wegbereider  voor  deze  opvattingen  is  geweest. 

Daar  staat  tegenover,  dat  ook  op  andere  gebieden  het  kleurgevoel 
in  deze  jaren  dezelfde  ontwikkeling  blijkt  te  doorloopen;  niet  alleen 
biinien  de  schilderkunst  (portret,  stilleven,  genre  enz.)  maar  zelfs  in 
de  mode  deed  zich  deze  voorliefde  voor  dicht  bij  elkaar  gelegen,  ge- 
broken kleuren  gelden. 

Van  Goyen  nu,  heeft  voor  het  landschap  deze  toonschildering  tot 
haar  uiterste  consequenties  toegepast. 

De  lichte  stroo-gelen  uit  de  jaren  omstreeks  1630  verdwijnen  daarbij 
steeds  meer,  de  helle  groenen  worden  na  1640  verzacht  tot  een  bleek 
hlauw-groen  en  omstreeks  1645  is  het  geheel  behcerscht  door  een 
monochromen,  warm-bruinen,  transparanten  toon.  Vervolgens  krijgt 
in  de  daarop  volgende  periode  een  koelere,  grijze  toon  de  overhand, 
terwijl  tenslotte  in  de  laatste  jaren  de  volkomen  uitgebannen  lokale 
kleuren  weer  een  zekere  rol  gaan  spelen. 

Wij  zagen  reeds  in  de  riviergezichten  van  1632  en  1633  (blz.  22  en 
25)  tot  welk  een  gevoelig  en  knap  kunstenaar  Van  Goyen  bij  zijn  vesti- 
ging in  Den  Haag  was  gerijpt. 
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In  de  eerste  jaren  aldaar  schijnt  de  meester  zich  vooral  toegelegd 
te  hebben  op  het  herhalen  der  oude  genres.  Zoo  geeft  een  zwavel- 
geel  duinlandschap  van  1635  (Brunswijk)  zoowel  wat  de  compositie 
als  wat  de  kleuren  betreft  nog  eens  een  samenvatting  van  het  soort, 
dat  zeven  jaar  te  voren  was  opgevat  (blz.  28),  en  ook  van  het  verwante 
thema  „de  dorpsstraat"  zijn  eenige  exemplaren  uit  dezen  tijd  bekend. 

In  de  figuurstukken  beproeft  de  meester  tijdelijk  iets  nieuws.  Een 
schilderij  uit  Boedapest  van  ca.  één  meter  in  het  vierkant  vertoont  rus- 
tende visschers  in  een   duinlandschap.  De  figuren  zijn  hier  ruim  óo  cm 


groot. 


Een  ander  nieuw  punt  dat  thans  wordt  voorbereid  is  het  weergeven  van 
de  beweging.  Van  Goyen  moet  al  spoedig  hebben  gevoeld,  dat  de  weer- 
gave van  het  Hollandsche  landschap  onvolledig  blijft,  zoolang  niet  het 
vrije  spel  van  wind,  wolken  en  water  op  de  een  of  andere  wijze  binnen 
het  schilderij  gevangen  is. 

In  het  riviergezicht  van  1633  had  hij  reeds  een  poging  gedaan  om  de 
beweging  van  het  water  uit  te  drukken  en  een  vcrgehjking  met  Por- 
ccllis'  werk  van  vier  jaar  terug  (blz.  20  en  25)  toont  duidehjk  hoeveel 
hij  in  dit  opzicht  nog  te  Iccren  liad. 

Wij  repten  reeds  met  een  enkel  woord  over  Van  Goyen's  speculatie- 
zucht.  Een  acte  van  1636  spreekt  van  den  aankoop  van  een  stuk  grond. 
BHjkens  contracten  van   1637  heeft  onze  schilder  zich  ook  ingelaten 


JAN    VAN    GOYEN    3 
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met  den  handel  in  „Tullipaenen  bollen",  den  z.g.  dwazen  tulpenhandel. 

Men  moet  zich  den  toestand  waarschijnlijk  zoo  voorstellen,  dat  Van 
Goyen  als  zoon  van  gegoeden  huize  eenig  kapitaal  tot  zijn  beschikking 
had,  waarvoor  hij  op  de  één  of  andere  wijze  een  belegging  moest  vinden. 
In  Maart  163  s  had  hij  in  Den  Haag  een  huis  gekocht  en  met  _/  11 00 
contant  geld  kunnen  betalen.  In  1639  was  hij  al  gegoed  genoeg  om  een 
huis  op  de  Dunne  Bierkade  te  koopen  dat  hij  omstreeks  1649  verhuurde 
aan  Paulus  Potter.  In  1646  was  Van  Goyen  ook  eigenaar  van  het  daar- 
aan grenzende  huis  dat  hij  zelf  ging  bewonen.  Eenige  der  contracten  over 
bloembollen  zijn  gesloten  met  den  Haagschen  burgemeester  Van  Rave- 
steyn,  wel  een  bewijs  dat  Van  Goyen  tot  de  hoogste  ,,beurs"kringen 
dier  dagen  behoorde.  ') 

Ook  in  schilderijen  deed  Van  Goyen  groote  zaken;  de  leden  van  het 
Lucas-gilde,  waarvan  Van  Geven  in  1638  en  '40  hoofdman  was,  hadden 

')  Zie  voor  den  tulpenhandel  N.  \\".  Posthumus  in  het  Economisch-Historisch 
Jaarboek   12  (1926),   13  (1927),   18  (1934). 
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het  recht  om  bij  toerbeurt  openbare  vcrkoopingcn  te  organisccrcn, 
waarop  ze  niet  alleen  hun  eigen  werken  en  copiecn  van  leerlingen, 
maar  ook  allerlei  vreemd  a-oed  aan  den  man  trachtten  te  brentren.  hi 
1647  begint  Van  Goyen  met  zijn  buurman  en  navolger  Johannes  Schoeft 
een  dergelijke,  ,,venduwe"  die  in  totaal  /  2179.-  opbracht. 

In  1652  en  1654  hooren  wij  van  twee  dergelijke  verkoopingen  met 
totalen  van  resp.  ƒ  3749.-  en  ƒ2812.-.  Toch  baatte  het  alles  niets,  op 
de  opbrengst  der  laatste  verkooping  liet  een  schuldeischer  onmiddellijk 
beslag  leggen  en  in  1655  deed  het  stadsbestuur  hetzelfde  met  de  /  100.- 
die  de  schilder  Jacob  van  der  Does  als  huurder  aan  Van  Goyen  schuldig 
was.  Toen  de  schilder  in  April  1656  in  een  huis  ,,t'  einden  de  Wagc- 
stract"  stierf,  aanvaardden  de  erfgenamen  zijn  nalatenschap  ,, onder  bc- 
nefitie  van  Inventaris",  d.w.z.  dat  zij  niet  aansprakelijk  wenschten  te 
blijven  voor  de  schulden  die  na  verkoop  der  nagelaten  goederen  nog 
mochten  overblijven.  De  verkooping  van  den  inboedel  die  in  September 
d.  a.  V.  werd  gehouden  bracht  nog  altijd  /  2415.-  op,  waarhjk  geen 
gering  bedrag;  verder  blijkt  dat  Van  Go)en  bij  zijn  dood  nog  zes  flinke 
huizen  bezat.  Hoewel  dus  de  kunstenaar  ten  slotte  insolvent  stierf  is 
hij  tot  zijn  dood  door  een  zekere  luxe  omringd  geweest  al  zullen  zijn 
talrijke  schulden  hem  vaak  het  leven  hebben  verzuurd.  Hoezeer  zijn  bouw- 
speculaties zijn  geest  vervulden  blijkt  o.  a.  uit  één  van  zijn  schetsboeken. 
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waar  men  naast  de  pittige  landschapsteekeningen  plattegronden  vindt  van 
huizen  en  schetsen  van  deuren  en  vensters,  vaak  niet  de  maten  er  bij. 

Zijn  kunst  ontwikkelde  zich  bij  dat  alles  ongestoord  verder.  Uit  het 
jaar  1638,  negen  jaar  na  het  ons  overgeleverde  contact  met  Jan  Por- 
celhs,  dateert  Van  Goyen's  eerste  echte  ,,zee"-stuk,  d.w.z.  een  landschap 
waarop  het  water  een  alles  behecrschendc  plaats  inneemt  (blz.  29). 
In  de  Hollandsche  lyde-eeuwsche  schilderkunst  ontwikkelt  zich  n.1. 
het  gezicht  op  onze  meren  en  breede  rivier-monden  tezamen  met  het 
zee-stuk.  Het  riviergezicht  met  bebouwde  oevers,  zooals  b.v.  Van  Goyen 
en  Salomon  van  Ruysdael  dat  beoefenden,  moet  daarvan  terdege  worden 
afgescheiden. 

Dit  laatste  genre  blijft  daarnaast  in  deze  jaren  Van  Goyen's  belangstelhng 
behouden.  Het  rustig-horizontaal  gecomponeerde  scliilderij  uit  1640 
(blz.  30),  zoo  volkomen  vergelijkbaar  met  het  paneel  uit  het  Mauritshuis 
van  1633  (blz.  25)  toont  juist  daardoor  hoeveel  rijper  en  bezonkener 
de  kunstenaar  inmiddels  weer  is  geworden.  Hier  beteekent  rust  geenszins 
het  ontbreken  van  beweging ;  langzaam  varen  de  wolken,  traag  stroomt 
de  rivier  en  de  enkele  menschehjke  bezigheden  zijn  met  deze  ademende 
natuur  in  wonderlijk  zuivere  harmonie. 

Nog  grandiozer  is  deze  kosmische  eenheid  uitgedrukt  in  een  schilderij 
van  1641,  thans  in  het  Rijksmuseum  te  Amsterdam  (blz.  31).  Het  com- 
positieschema is  voor  Van  Goyen  geheel  nieuw  en  ongetwijfeld  open- 
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DE   OUDE   EIK   (1642).   KUXSTHAXDEL. 


baart  zich  hier  de  invloed  van  de  panorama's  op  Rhenen,  zooals  de 
in  1638  ranipzaUg  gestorven  Haarlemmer  Hercules  Seghers  (i  1589- 
i  1638)  ze  had  nagelaten.  Het  is  opmerkelijk,  dat  er  in  deze  jaren  ook 
in  het  oeuvre  van  Rembrandt  invloeden  zijn  te  bespeuren  van  dien 
grootsten  fantast  dien  Holland  ooit  heeft  voortgebracht. 

Dat  de  impuls  voor  dit  soort  landschappen  bij  Van  Goyen  van  buiten  af 
kwam,  wordt  ook  door  enkele  typische  kenmerken  bewezen.  In  de  eerste 
plaats  verruilt  hij  in  deze  panorama's  de  door  hem  overigens  in  deze 
periode  zoo  strikt  doorgevoerde  toonschildering  voor  het  ouderwet- 
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schere  drie-kleuren  schema,  dat  Seghers  nimmer  geheel  had  atgelcgd. 
Verder  laat  Van  Goven  hier  plotseling  zijn  dunne  schilderwijze  varen, 
om  zich  toe  te  leo;gen  op  een  volumineuzere  vcrfbehandeling. 

DergeHjke  ingrijpende  veranderingen  kunnen  bij  een  karakter  als 
Van  Goyen  slechts  van  tijdelijken  aard  zijn.  De  meester  keert  dit  soort 
composities  dan  ook  weldra  voor  goed  den  rug  toe.  Bij  nader  toezien 
bhjkt  bovendien,  dat  ook  de  weinige  schilderijen  van  dit  vreemde 
genre  onder  zijn  handen  nog  eenige  belangrijke  eigen  trekken  hebben 
meegekregen.  Zoo  welft  zich  bij  Seghers  boven  deze  rivierlandschappen 
een  egale,  wolkenlooze  hemel.  Maar  het  zou  steUig  te  veel  gevergd 
zijn,  te  verlangen,  dat  Van  Goyen  bijna  */5  van  zijn  paneel  zou  open 
laten  voor  het  uitspansel,  zonder  daarin  eenige  fraaie  wolken  te  schil- 
deren. Als  direct  trevolci  van  deze  andere  visie  baadt  Van  Goven's  land- 
schap  in  een  ongelijk,  schilderachtig  licht  dat  als  door  aantrekking  de 
hchtende  strook  van  de  rivier  zoekt.  Door  deze  verhoogde  beweeg- 
lijkheid en  ook  door  een  duidelijkere  aanwezigheid  van  menschclijk 
leven  ontneemt  Van  Goyen  aan  Seghers"  compositie  echter  geheel  en  al  het 
stil-weemoedige  karakter,  dat  diens  werken  in  zoo  hooge  mate  eigen  is. 

Ook  op  ander  gebied  blijkt  deze  zich  gestaag  ontwikkelende  zelf- 
standigheid; het  genre  der  riviergezichten  met  bebouwde  oevers  splitst 
zich  in  eenisïe  onder-afdeeling-en.  Eén  dezer  soorten  vindt  men  in  oude 
inventarissen  en  catalogi  soms  vermeld  als  ,,een  schansie  met  een  water 
met  scheepics",  d.w.z.  een  riviergezicht  met  een  bastion  waarop  vaak 
een  molen  voorkomt'),  (blz.  32)  Bij  een  andere  soort  bevindt  zich 
op  deze  verhevenheid  een  vervallen  ruïne,  en  het  is  wederom  uitermate 
kenmerkend  voor  Van  Goven,  dat  dit  genre  bij  hem  nimmer  zoetelijk 
oi  romantisch  wordt  (blz.   }}). 

Tenslotte  zijn  er  nog  de  stadsgezichten;  vrijwel  steeds  van  steden 
aan  een  rivier:  Dordrecht,  ,,als  een  oase  van  huizen  drijvend  in  een 
woestijn  van  water" ;  Arnliem  geleund  tegen  lieflijke  heuvels;  Antwerpen 
met  het  heden  nog  altijd  onvergelijkelijke  silhouet,  breed  en  statig 
achter  de  zilveren  barrière  der  Schelde. 

Onder  deze  stadsgezichten  neemt  de  reeks  van  ongeveer  tien  schil- 
derijen met  het  Valkhof  te  Nijmegen  een  eigen  plaats  in.  Het  eerste  derge- 
lijke werk  is  1638  gedateerd,  het  laatste  1653;  een  bewijs  hoezeer  Van 
Goyen  op  bestelling  werkte.  Eén  dezer  werken  schilderde  hij  in  1641  voor 
een  zaal  in  het  Nijmeegsche  stadhuis,  waar  het  zich  thans  nog  bevindt'-); 

')  Bi)  Esaias  van  de  Velde  vindt  men  reeds  een  enkele  keer  hetzeltde  onderwerp. 
2)  Afgeb.  bij  Martin,  De  Hollandsche  Schilderkunst  iti  de  17de  eemv,  II,  blz.  276. 
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een  tweede  uit  hetzelfde  jaar  is  in  het  Rijksmuseum.  Deze  werken  zijn 
volkomen  in  den  toon  geschilderd.  Geen  der  gebruikte  kleuren  steekt  bij 
de  andere  at,  alle  zijn  afgestemd  op  het  geheel.  Men  moet  niet  gering 
denken  over  de  technische  prestatie  om  op  deze  wijze  een  doek  van 
i  i\'2  X  2^/2  m  te  vullen  zonder  dat  de  compositie  in  elkaar  loopt, 
of  zonder  dat  er  doodc  plekken  ontstaan. 

Toch  spreekt  het  welhaast  vanzelt,  dat  Van  Goyen's  techniek  oor- 
spronkelijk geheel  en  al  behoort  bij  het  kleine  schilderij,  en  het  kleine 
paneeltje  met  het  Valkhof,  dat  we  hierbij  afbeelden  (blz.  34)  is  van 
dat  oogpunt  bezien  stellig  gaver  dan  de  groote  doeken. 

Ook  de  ijslandschappen,  het  geliefde  thema  uit  de  eerste  jaren,  komt 
thans  weer  naar  voren,  gecombineerd  met  een  ,,schansie"  (blz.  35). 
Vergeleken  bij  de  schilderijen  van  1620-24,  zijn  die  van  1641  en  vol- 
gende jaren  (blz.  36)  uitgegroeid  tot  volslagen  landschappen,  waarin  de 
met  zorg  en  handigheid  gepenseelde  figuurtjes  toch  altijd  aan  den  totalen 
indruk  ondergeschikt  blijven.  Een  landschap  van  1644  (blz.  37)  herinnert 
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in  zijn  opzet  plotseling  weer  aan  de  fantastische  rotskusten  uit  den   tijd 
omstreeks   1623   (blz.  9). 

Maar  nog  hebben  we  de  reeks  genres  dezer  rijke  jaren  msschen  1640 
en  1645  niet  uitgeput.  Een  schilderij  van  1641  in  het  Rijksmuseum 
combineert  een  Seghers-achtig  panorama  met  het  gegeven  van  een  ver- 
weerden eikenboom  op  een  heuvel  ^).  In  een  schilderij  uit  het  volgende 
jaar  wordt  een  dergeÜjke  boom  aan  een  slootkant  neergezet  met 
dezelfde  indrukwekkende  majesteit;  een  indruk  waartoe  het  buiten- 
gewoon laag  gekozen  oogpunt  ten  zeerste  bijdraagt  (blz.  38). 

Tonig-blond  is  het  schilderij  ,,De  Wagenschuur"  van  1643,  een  voor 
den  schilder  ongewoon  gegeven,  waaraan  wel  een  teekening  naar  de 
natuur  ten  grondslag  zal  liggen  (blz.   39). 

Weer  totaal  anders  is  de  stemming  in  het  winderige,  rauwe  strand- 
gezicht uit  hetzelfde  jaar  (blz.  41).  De  onrust  van  de  atniosfeer  wordt 
hier  nog  onderstreept  door  een  variatie  van  een  der  bekende  schema's. 

Het  oude  motief  der  lichte  en  donkere  banen  is  hier  gecompliceerder 
gemaakt,  doordat  elk  der  strooken  over  de  halve  lengte  beurtelings 
licht  en  donker  is  geworden.  Men  zie  verder  op  welk  een  gerati'meerde 
wijze  de  kleuie  hoogte  rechts  zorgt  voor  deze  opschuiving,  die  zich 

1)  Afgebeeld  bij  Martin,  De  HoUandsche  Schilderkunst  in  de  17 de  eeun\  I  blz.  99. 
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tot  iii  de  wolkcnpartijen  voortzet,  en  hoe  de  toren  in  deze  uiterst  ge- 
compliceerde compositie  het  onontbeerlijke  stabiele  element  vormt. 
Kenmerkend  blijtt  bij  dat  al  de  hooge  mate  van  objectiviteit;  zclts  een 
dergelijk  natuurbeeld  van  zéér  bepaalde  stemming  wordt  bij  Van  Goyen 
nooit  de  drager  van  een  persoonlijk  sentiment,  gelijk  dat  b.v.  bij  Rem- 
brandt  of  Jacob   Ruisdael  onvermijdelijk  het  geval  zou  wezen. 

Van  Van  Goyen's  reizen  getuigt  het  paneel  uit  ditzelfde  jaar  met  het 
fort  Lillo  aan  de  Schelde  (zie  hierboven). 

Ook  in  een  gezicht  op  het  Jachthuis  Ter  Linde  (1646)  schijnt  de 
schilder  de  natuur  getrouw  nagevolgd  te  hebben  (blz.  43). 

Wat  Van  Goyen  op  het  gebied  van  het  vrije  componeeren  kan, 
toont  een  stadsmuur  aan  een  rivier  (blz.  44)  en  een  paneel  uit  1647 
met  een  kasteel,  dat  een  vrije  mengeling  is  van  eenige  bekende  sloten 
en  waarvan  de  ligging  geheel  en  al  gefantaseerd  is  (blz.  45).  De  toon 
van  deze  werken,  waarbij  zich  een  traai  riviergezicht  te  Kassei  (blz.  46) 
aansluit,  is  zilver-grauw  oi  leigrijs. 


hl  deze  jaren  begint  de  eigenlijke  toonschildcring  al  weer  af  te  nemen, 


6/    •'  94   c^ni 
HET  I\  1812  GESLOOPTE  JACHTHUIS  TER  LINDE,  ONDER  WELSIXGE  BIJ  MIDDELBURG 
(1646),   PART.  BEZIT.  DEN  HAAG. 

de  lokale  kleuren  gaan  opnieuw  hun  aandeel  opeischen,  al  brengen  zij 
natuurlijk  nooit  meer  de  eenheid  van  het  geheel  in  gevaar.  Ook  in  dezen 
volgt  Van  Goycn  de  algenieene  verandering  die  nog  voor  het  jaar 
1650  haar  beslag  heett  gekregen.  Het  eerst  valt  die  toenemende  be- 
langstelling in  de  lokale  kleuren  te  bespeuren  in  de  reeds  behandelde 
ijslandschappen  van  1641  en  volgende  jaren.  Een  strandgezicht  op  Eg- 
mond  van  1646  zet  deze  ontwikkeling  voort  (blz.  47).  Het  tafereeltje 
met  zijn  levendig  bedrijf:  toont  verder  hoezeer  Van  Goyen  ondanks 
allen  technischen  voc^ruitgang  zichzelf;  gelijk  gebleven  is,  en  hoezeer  ook 
zijn  eerste  rotskusten  met  hun  genrc-achtige  tooneeltjes  met  zijn  inner- 
lijkste  wezen  samenhingen  (blz.  9). 

De  werken  die  Van  Goyen  in  de  laatste  periode  van  zijn  leven  heett 
gemaakt  zijn  stellig  de  voornaamste.  Het  merkwaardige  is,  dat  zijn 
ontwikkeling  geleidelijk  voortgaat  en  dat  de  kunstenaar  toen  hij  op  zijn 
zestigste  jaar  stierf  ook  het  toppunt  van  zijn  bloei  had  bereikt.  Een 
schilderij  als  het  ,, Gezicht  op  de  Kaag"  (blz.  48)  of  zijn  ,, Storm  op  de 
Haarlemmermeer"  (blz.  49)  kondigen  reeds  zijn  meesterwerken  van 
1650  en  volgende  jaren  aan. 

Koortsachtig  heeft  de  meester  in  deze  jaren  gewerkt  om  aan  den  toe- 

43 
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nemenden  schuldenlast  het  hoofd  te  bieden.  Eén  schilderij  per  dag  - 
wij  hoorden  het  reeds  -  kon  hij  afleveren,  maar  het  schetsen  en  even 
opwasschcn  van  een  landschapsteekening  ging  nog  veel  vlugger  in  zijn 
werk.  Ontelbaar  zijn  uit  deze  periode  de  teekeningen,  die  geen  schetsen 
naar  de  natuur  zijn,  maar  direct  voor  den  verkoop  gemaakte  waar. 
Vooral  in  het  jaar  1653  schijnt  Van  Goyen  zich  hierop  te  hebben  toe- 
gelegd. Uit  dat  jaar  kennen  we  ook  twee  onderwerpen  voor  titelbladen. 
Waarschijnhjk  hectt  hij  dus  overwogen  om  een  reeks  landscliaps-etsjes 
in  het  licht  te  geven.  Uitgevoerd  zijn  die  plannen  echter  niet.  Van 
Goyen  was  en  bleef  vóór  alles  schilder  en  hoeveel  hij  ook  van  degraphici 
mag  hebben  geleerd  en  hoezeer  het  in  die  dagen  gewoonte  was,  dat 
een  schilder  zelf  de  etsnaald  ter  hand  nam  om  zijn  werk  in  ruimer  kring 
te  verbreiden,  Van  Goyen  bleef  het  palet  trouw.  ') 

Hoe  we  ons  den  schilder  in  dezen  tijd  moeten  voorstellen  leeren  ons 
twee  portretten.  Het  eene  komt  voor  op  een  stuk  van  Jan  Steen,  die 
evenals  Van  Goyen  katholiek  was  en  in  1649  diens  dochter  Grietje  had 
getrouwd.  Steen  heeft  in  dezen  tijd  zijn  schoonvader,  schoonzusters 
en  zwager  (den  stillevenschilder  Jacques  de  Claeuw)  geconterfeit  in  een 

')  Voor  eenige  ten  onrechte  aan  Van  Goyen  toegeschreven  etsen  zie  de 
Litteratuuropgave   (blz.   60). 
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omgeving,  waarvan  de  luxe  toch  wel  eenigszins  gefantaseerd  zal  zijn 
(blz.  50).  Want  al  wijst  de  verkooping  van  de  nalatenschap  op  een  zeke- 
ren uiterlijken  welstand,  een  ,, zwart  knechtje"  zullen  de  Van  Goycns 
er  toch  wel  niet  op  na  gehouden  hebben!  Het  andere  portret,  waarop 
de  schilder  iets  ouder  lijkt,  is  van  de  hand  van  Gerard  ter  Borch  (blz. 59). 
Het  werd  vooral  bekend  door  de  ets  die  lang  na  Van  Goyen's  dood  de 
Leidsche  schilder  Carel  de  Moor  (1656-173  8)  er  naar  vervaardigde.  Het 
schilderij  toont  hetzelfde  frissche,  open  gezicht  niet  den  levendigen  oog- 
opslag als  op   Steen's  genre-stuk  ^). 


^)  Het  schilderij  van  Ter  Borch  komt  reeds  voor  in  de  inventaris  van  Michiel 
van  Musscher  (1699);  het  wordt  dan  getaxeerd  op  ƒ16. — .  In  1890  werd  het  met 
de  verzameling  May  verkocht  en  ging  voor  7200. —  frs.  over  aan  de  Galerie  Liech- 
tenstein te  W'eenen,  waar  het  zich  sedert  dien  bevindt.  Andere  portretten  zijn  er 
van  Van  Goyen  niet  bekend.  De  prent,  welke  Ploos  van  Amstel  z.g.  naar  een  teeke- 
ning  van  Van  Dijck  in  omloop  bracht  (gegraveerd  door  J.  Körnlein;  zie  Van  HuflFel, 
No.  37),  heeft  waarschijnlijk  niets  met  de  beide  genoemde  kunstenaars  te  maken, 
al  is  eenige  overeenkomst  met  de  trekken  van  Van  Goyen  niet  te  loochenen.  Vol- 
komen ten  onrechte  tenslotte  is  het  onderschrift  onder  een  zwartekunstprent  door 
den  18de-eeuwschen  graveur  Inigo  W'right,  welke  ,,de  familie  Van  Goyen  naar 
een  schilderij  van  Frans  Hals"  heet  voor  te  stellen.  (Het  voorbeeld,  waarschijnlijk 
door  Kick  en  S.  van  Ruysdael,  bevindt  zich  in  de  verzameling  van  Ladv  Sackville 
te  Londen.  Zie  Prof.  Dr.  J.  Q.  van  Regteren  Altena  in  het  Tijdschr.  v.  Geschiedenis 
54  (1939)  blz.  277,  noot  1).  De  eenige  malen  in  oude  veilingcatalogi  genoemde 
portretten  door  B.   van  der  Helst  zijn  tot  dusver  niet  teruggevonden. 
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Wat  de  werken  uit  deze  laatste  periode  betreft,  willen  wij  ons  tot 
een  korte  opsomming  beperken.  Een  boekje  als  dit  kan  geen  andere 
pretenties  hebben  dan  een  inleiding  te  zijn  tot  het  genieten  van  de  kunst 
van  den  behandelden  meester.  Bij  Van  Goyen  diende  bij  die  inleiding 
het  accent  te  vallen  op  de  langzame,  gestadige  ontwikkeling  van  den 
kunstenaar  en  haar  beteekenis  voor  de  emancipatie  van  onze  Hollandsche 
landschapskunst.  Eenmaal  aangekomen  op  het  niveau  van  's  meesters 
rijpe  werken  worden  -  na  een  dergelijke  inleiding  -  woorden  overbodig 
en  zelfs  bezwaarlijk.  De  lezer  ontdekke  zelf  de  fijnheden  in  het  gezicht 
op  Antwerpen  van  1648  (blz.  51)  of  beter  nog,  hij  onderga  voor  de 
kunstwerken  zelve  de  grootsche  schoonheid  als  die  van  den  wolken- 
hemel op  het  Riviergezicht  voor  Dordrecht  (1648)  in  het  Rijksmuseum 
(blz.  52)  of  het  meesterschap  der  speelsch  opslaande  golfjes  op  het 
heerlijke  schilderij  van  Dr.  Brcdius  m  het  Maurirshuis  uit  het  jaar 
1655  (blz.  53). 

Want  gelukkig,  goede  Van  Goycns  zijn  er  nog  in  ons  land  te  zien. 
Een  enkele  afbeelding  als  die  van  een  geheel  als  grisaille  geschilderde 
kleine  schets  met  karren  die  over  een  heuvel  rijden  (blz.  54)  ot  een 
reproductie  naar  het  levendige  ijstatereel  in  het  Louvre  (1654),  moge 
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het  beeld  dat  men  zicli  binnen  onze  landsgrenzen  van  den  schilder  kan 
vormen,  aanvullen  (blz.   55). 

De  apotheose  der  meer  dan  duizend  aan  hem  toegeschreven  w^erken  is 
een  schilderij  uit  's  kunstenaars  laatste  levensjaar  in  het  Stadelsche 
Kunstinstitut  te  Franktort  aan  de  Main  (blz.  58).  Alle  grootschheid  en 
alle  teederheid  waarover  de  meester  beschikte,  zijn  hier  tot  een  geheel 
samengevoegd.  De  harmonie  tusschen  de  figuren  en  het  landschap  is 
volledig,  de  rangschikking  volmaakt.  Elk  klein  onderdeel  speelt  zijn 
eigen,  ondergeschikte  rol;  men  zie  slechts  de  functie  der  drie  vliegende 
vogels  op  den  voorgrond  en  het  tweede  plan. 

Van  een  vorig  werk  hebben  wij  gezegd  dat  de  natuur  er  vredig  ademt 
(blz.  30),  hier  heeft  de  artistieke  aandacht  het  gegeven  nog  véél  dieper 
doordrenkt.  Er  spreekt  een  aandachtig  ingehouden  luisteren  uit  dit  won- 
dere schilderij,  dat  vervuld  is  van  een  haast  bovenzinnehjke  schoonheid. 

De  schoonheid  der  HoUandsche  wateren. 


De  waardeering  die  Van  Goyen's  kunst  bij  zijn  tijdgenooten  vond  is 
niet  bijzonder  groot  geweest.  De  werken  brengen  bij  zijn  leven 
gemiddeld  ongeveer  tusschen  de  15.-  en  25.-  gulden  op.  Herhaaldelijk 
zien  we  in  lyde-eeuwsche  opgaven  een  Van  Goyen   met  /  S--  a  /  6.- 
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JA.\  STEEX,  DE   EAMILIE   VAX  GOVEX,    PART.   BEZIT,   BRUSSEL. 

geprijsd  en  éciiinaal  vonden  we  zelts  ,,ecn  seer  slecht  (d.w.z.  eenvoudig!) 
landschapje  van  Van  Goyen"  voor  /  i.-  getaxeerd. 

Om  een  vergelijking  mogelijk  te  maken  zij  vermeld,  dat  b.v.  De 
Vlieger  in  1646  voor  een  schilderij  van  68  X  89  cm  280  gulden  kreeg; 
ook  Porcellis  maakte  dergcHjke  prijzen  voor  zijn  werk.  De  echte  land- 
schapsschilders zooals  Ruysdael,  Van  der  Neer  en  Philips  de  Koninck 
kregen  beduidend  minder. 

Wellicht  dat  ook  dit  prijsverschil  voor  Van  Goyen  een  aansporing 
is  geweest  zich  steeds  meer  toe  te  leggen  op  de  rivier-  en  ,,zee"-stukken; 
al  kan  niet  gezegd  worden,  dat  zijn  schilderijen  met  die  onderwerpen 
de  prijzen  van  Porcellis  en  De  Vlieger  ook  maar  benaderden. 

Twee  keeren  heeft  Van  Goyen  een  behoorhjkcn  prijs  gemaakt  voor 
een  in  opdracht  uitgevoerd  schilderij.  Den  eersten  keer  betrot  het  een 
vorstelijke  opdracht  en  ...  een  uitheemsch  onderwerp!  Den  sisten 
December  165 1  betaalt  n.1.  de  rentmeester  van  Prins  Willem  II  de  som 
van  ƒ  300.-  uit  aan  A.  (sic)  van  Goyen  ,,over  eenstuck  schildcrye,  synde 
een   van   Syner   Hoochheyts   Heerlyckheden   gelegen  in   Bourgogne". 
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Uit  soortgelijke  betalingen,  in  dienzelfdcn  tijd  gedaan  aan  andere  kun- 
stenaars (Van  der  Lisse,  Post,  Borsnian),  valt  op  te  maken,  dat  het  schil- 
derij wel  bestemd  zal  zijn  geweest  voor  het  huis  Honselaarsdijk.  Ot 
de  schilders  naar  teekenino;en  van  anderen  werkten,  dan  wel  zelt  naar 
Bourgondië  zijn  gereisd,  moet  in  het  midden  worden  gelaten.  Het 
bewuste  schilderij  van  Van  Goyen  is  tot  dusver  niet  bekend  geworden. 
Beter  bewaard  is  het  tweede  in  opdracht  geschilderde  doek,  een 
panorama  van  's  Gravenhage  van  1,70  X  4,38  m  in  165 1  gescliilderd 
en  bestemd  voor  de  Burgemeesterskamer  op  het  stadhuis.  Deze  op- 
dracht is  -  gehjk  men  zoo  vaak  ziet  -  een  van  zijn  zwakste  werken 
geworden.  Van  Goyen's  werkwijze  was  te  zeer  ingesteld  op  het  beperkte 
formaat,  dan  dat  hij  een  dergehjke  lap  op  samenhangende  wijze  kon  vullen 
al  tracht  hij  door  groepeering  der  wolken  het  kwaad  zooveel  mogehjk 
te  kecren  (blz.  56  57).  De  schilder  ontving  f  650.- voor  dit  doek,  maar  het 
bedrag  schijnt  toch  niet  veel  indruk  op  hem  gemaakt  te  hebben;  twee 
jaar  later  herinnerde  hij  zich  van  de  betaling  niets  meer  en  probeerde 
bij  het  stadsbestuur  zijn  schulden  voor  aangekochte  gronden  en  achter- 
stallige renten  verminderd  te  krijgen  met  de  genoemde  som.  Een  reso- 
lutie van  Burgemeesteren  had  zelts  deze  transactie  reeds  goedgekeurd, 
maar  een  accurate  klerk  streepte  haar  te  elfder  ure  door,  onder  verwijzing 
naar  een  betaalpost  van  7  Augustus  165 1! 
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Men  krijgt  een  goed  denkbeeld  van  den  omvang  van  Van  Goyen's 
speculaties  wanneer  men  de  prijzen  van  zijn  schilderijen  eens  vergelijkt 
met  de  bedragen  die  met  den  tulpenhandel  gemoeid  waren.  Een  enkele 
aankoop  tulpen  beliep  858  £,  hierbij  waren  prijzen  van  36  £  voor  een 
„gemermelde  goeyer",  60  £  voor  Jan  Gerijtscn,  40  £  voor  een  „root 
en  geel  van  Lcijen"   (i  pond  =  i  gulden). 

Wat  was  de  reden,  dat  men  Van  Goyeii's  werk  zoo  laag  schatte? 
Wanneer  we  zien,  wie  in  dezen  zijn  lotgenooten  waren,  ligt  het  antwoord 
voor  de  hand;  met  uitzondering  der  zeeschilders  maakte  geen  schilder, 
die  zich  aan  inheemsche  motieven  hield,  hooge  prijzen.  De  schilders 
van  het  dierstuk  zijn  er  om  het  te  bewijzen.  Terwijl  de  kunst  der  Italia- 
niseerende  meesters  als  Hackaert,  Dujardin  en  Both  goed  betaald  werd, 
kreeg  Paulus  Potter  slechte  prijzen  en  moest  Adriaen  van  de  Velde's 
vrouw  een  kousennering  drijven  om  het  gezin  te  onderhouden.  M.a.w. 
men  had  veel  minder  geld  over  voor  een  inheemsch  gegeven,  dat  men 
immers  toch  eiken  dag  buiten  kon  zien!  De  wijze  waarop  het  werk 
geschilderd  was,  speelde  slechts  een  ondergeschikte  rol. 

Het  aanzien  van  Van  Goven's  kunst  hectt  zéér  lantr  onder  dit  vooroor- 
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deel  geleden.  Tot  het  eind  der  i8dc  eeuw  blijven  zijn  werken  geheel 
buiten  de  belangstelling  der  verzamelaars.  De  lompe,  boersche  stofiagc- 
figuren  stonden  in  die  dagen  de  bewondering  van  zijn  landschappen 
in  den  weg.  Vervolgens,  in  den  tijd  waarin  de  leuze  ,, terug  naar  de 
natuur"  allerwege  werd  verkondigd,  wordt  Van  Goyen  wel  een  enkele 
keer  genoemd  als  één  der  uitbeelders  van  ,,le  vrai  simple",  maar  deze 
lof  is  eigenlijk  een  verlengstuk  van  dezelfde  on-artistieke  zienswijze. 
Voor  zijn  gevoelige  uitbeelding  der  Hollandschc  natuur  heett  men 
voor  als  na  nog  geen  oog  en  slechts  zijn  onopgesmukte  weergave  van 
het  landelijke  leven  verleent  hem  dien  lot. 

De  kenner  John  Smith,  die  tusschen  1829  en  1842  zijn  beroemde 
,,Catalogue  raisonné"  opstelde  der  ,,most  eminent  Dutch  masters", 
keurde  Van  Goyen  daarin  nog  geen  plaats  waardig.  Op  de  tentoon- 
stelling te  Manchester  in  1857,  een  der  eerste  moderne  exposities  van 
oude  kunst,  was  geen  Van  Goyen  aanwezig.  Toch  was  er  toen  reeds 
beter  over  hem  geoordeeld.  In  1851  had  Charles  Blanc  hem  ,, puissant 
par  sa  monotonie"  genoemd  en  vooral  Théophile  Thoré,  die  onder 
het  pseudoniem  W.  Burger  een  lans  heeft  gebroken  voor  zoovele  mis- 
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kende  Hollaudsche  schilders  der  17de  eeuw  (o.a.  Vermeer),  besefte  ter- 
dege de  waarde  van  deze  landschapskunst. 

De  tijd  voor  een  algemeene  waardeering  was  daarmede  echter  nog 
geenszins  aangebroken.  Tainc  vermeldt  Van  Goyen  in  het  geheel  niet 
in  zijn  „Pliilosopliie  de  Tart  dans  les  Pays-Bas"  (1868)  hoewel  er  weUicht 
geen  kunstenaar  te  noemen  is,  in  wiens  werk  zich  duidelijker  het  door 
Taine  ook  in  de  kunst  gezochte  verband  tusschen  den  mcnsch  en  de 
door  hem  bewoonde  landstreek  openbaart.  Zelts  Eugène  Fromentin, 
de  zuiderling  in  wiens  ,,Maitres  d'autrefois"  (1875)  zulke  fraaie  blad- 
zijden aan  Rembrandt's  werk  zijn  gewijd,  heeft  voor  Van  Goyen  geen 
goed  woord  over.  Hij  noemt  hem  ,,trop  incertain,  volatil,  évaporé  et 
cotoimeux". 

Toch  begon  in  deze  jaren  het  tij  te  keeren.  De  Parijsche  kunsthandelaar 
Charles  Sedelmever  had  jarenlang  stelselmatig  alle  Van  Goyens  die 
aan  de  markt  kwamen  opgekocht  en  opende  in  1875  een  geheel  aan 
dezen  meester  gewijde  tentoonstelling  die  een  groot  succes  werd.  In 
Sedelmeyer's  ruime  verzameling  (nog  in  1894  bezat  hij  55  Van  Goyens, 
waaronder  werken  uit  alle  perioden),  kon  de  bestudcering  van  diens 
oeuvre  een  aanvang  nemen. 

Voor  ons  land  volgde  in  1903  een  door  de  Firma  Frederik  Muller 
in  het  Stedelijk  museum  te  Amsterdam  georganiseerde  tentoonstelling, 
die  50  schilderijen  en  39  tcekcningen  omvatte.  De  door  den  jeugdigen 
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F(rits)  L(ugt)  in  het  Fransch  gestelde  inleiding  tot  den  catalogus  van  die 
expositie  zal  blijven  behooren  tot  één  der  aantrekkelijkste  documenten 
in  de  geschiedenis  van  Van  Goyen's  roem. 

Dank  zij  de  ontwikkeling  der  schilderkunst  in  de  laatste  heltt  van 
de  19de  eeuw,  had  een  nieuwe  zienswijze  veld  gewonnen  en  daarmede 
was  de  mogelijkheid  geschapen,  de  HoUandsche  schilderschool  te  be- 
naderen van  een  andere  zijde,  waardoor  juist  de  tot  dusver  veronacht- 
zaamde meesters  in  het  middelpunt  der  belangstelling  kwamen.  De 
impressionistische  schilders  hebben  het  publiek  den  weg  gewezen  naar 
de  lyde-eeuwsche  kunst. 

Deze  belangstelling  is,  wat  Van  Goyen  betreft,  in  de  laatste  jaren 
nog  eer  toe-  dan  afgenomen.  Terwijl  n.1.  de  vorige  generaties  voorname- 
lijk haar  aansluiting  zochten  bij  de  rijpe  producten  uit  den  bloeitijd 
onzer  lyde-eeuwsche  cultuur  (i640-'6o),  is  het  thans  vooral  de  tijd 
tusschen  1610  en  1640  die  de  aandacht  tot  zich  trekt.  Dergelijke  ver- 
schuivingen geschieden  steeds  onder  invloed  van  den  smaak  in  den 
ruimsten  zin  van  het  woord.  En  het  is  te  begrijpen,  dat  de  periode 
waarin  de  Bach-vereering  algemeen  is  geworden,  ook  in  de  beeldende 
kunst  andere  enfants  chéris  heeft  ontdekt  dan  de  generatie  die  Brahms 
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ot  Liszt  bovenal  had  gesteld.  Voor  ons  is  thans  de  indrukwekkende 
eentonigheid  waarvan  Charles  Blanc  reeds  sprak,  een  der  aantrekkelijkste 
kanten  van  Van  Goyen's  kunst  geworden. 

De  keuze  van  zijn  motieven  en  vooral  het  oer-Hollandsche  karakter 
van  zijn  werk  vergrooten  nog  die  beteekcnis. 

hl  Van  Goyen  heett  Holland  niet  zijn  grootsten,  maar  wel  zijn  meest 
representatieven  kunstenaar  gevonden  en  hij  is  dat  niet  alleen  door  zijn 
onderwerpen!  Hollandsch  is  deze  schilder  geweest  in  elke  beteekenis 
van  dat  woord.  Hollandsch  is  hij  door  de  wonderlijke  mengeling  van 
evolutie-drang  en  behoudzucht,  van  tijn  gevoel  en  warsheid  van  elke 
sentimentaliteit;  in  zijn  nimmer  aflatende  aandacht  vocir  het  menschehjkc 
en  zijn  beset  van  afhankelijkheid  tegenover  de  natuur. 

Kosmisch  gevoel  en  menschelijke  aandacht,  artistenblocd  en  specu- 
lantenbrein, het  zijn  begripsparen,  die  wellicht  overal  elders  tegen- 
stellingen vc^rmen.  hi  Holland  zijn  dergelijke  combinaties  mogelijk. 
Hier  kan  nuchterheid  samengaan  met  geestdrift,  vrome  aandacht  met 
practischen  zin.  Van  dat  Holland  is  Van  Goyen  ni  zijn  bedachtzame 
voortvarendheid  de  begenadigde  zoon  geweest. 

Men  kan   een  buitenlander  met  beter   de   oogen  openen  voor   het 
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Hollandsche  natuurschoon  en  voor  de  kenmerkendste  Hollandsche 
eigenschappen   dan   door  hem   met  deze  kunst   vertrouwd   te   maken. 

Hij  heeft  voor  dit  eentonige  land-zonder-bergen  de  schilderwijze 
gevonden,  die  als  vanzelfsprekend  uit  het  wezen  der  natuur  schijnt 
voort  te  vloeien.  Maar  eerst  bij  nader  toezien  bespeurt  men  hoeveel 
experimenteeren  en  hoeveel  training  aan  dergehjke  vondsten  zijn  vooraf- 
gegaan. Zelden  heelt  een  kunstenaar  zooveel  virtuositeit  aan  zooveel 
overleg  en  beheersching  gepaard. 

Van  Goyen's  kunst  volgde  het  moeizame  pad,  dat  naar  eenvoud 
leidt.  Zijn  gevoelig  talent  deed  hem  daarbij  op  jeugdigen  leettijd  de 
richting  inslaan,  waarin  zijn  roeping  lag  en  zijn  eerlijk  kunstenaarschap 
is  levenslang  aan  die  roeping  op  opvallende  wijze  trouw  gebleven. 
Geëxperimenteerd  heeft  hij  veel,  maar  steeds  binnen  de  grenzen  der 
techniek,  die  hem  dierbaar  was:  de  schilderkunst.  Gezocht  heett  hij 
langs  vele  wegen,  maar  altijd  bleef  hij  bij  de  grootc  opgave  die  hij  zich 
gesteld  had:  de  verheerlijking  van  het  vaderlandsche  landschap. 

"Wij  hebben  ons  hierboven  eenige  malen  moeten  bedienen  van  den 
vakterm  ,,toon-schildering";  een  afgrijselijk  woord,  waarvoor  we  nu 
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eenmaal  geen  ander  hebben.  Wat  echter  het  sentiment  betreft,  dat  uit 
dergehjke  werken  spreekt,  men  kan  het  steeds  aanduiden  met  de  onver- 
taalbare Hollandschc  term  stemmigheid,  waarmede  alle  overleg,  rust 
en  ingetogenheid  wordt  uitgedrukt,  waartoe  een  ongestadig  klimaat 
den  Hollander  heeft  opgevoed. 

Stemmigheid  is  de  groote  kwahtcit  van  Van  Goyen's  kunst  en  het  is 
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een  stenimigheid  die  nooit  in  „stemming"  omslaat.  Deze  kunstenaar 
richt  zijn  aandacht  tot  alles  om  zich  heen,  slechts  zichzelf  en  zijn  eigen 
gevoelens  slaat  hij  met  overeenkomstige  vanzelfsprekendheid  over.  Ook 
dat  is  een  echt-Hollandsche  trek,  die  echter  met  artistieken  aanleg  nauwe- 
lijks te  verbinden  schijnt.  Evenwel,  Van  Go^■en  heeit  beide  eigenschappen 
in  zich  verecnigd,  en  zelden  zal  er  een  groot  kunstenaar  zijn  geboren,  aan 
wiens  gaaf  talent  zoo  volkomen  elk  kenmerk  van  het  genie  heeft  ont- 
broken. Zijn  kunst  kent  geen  anderen  twijtel  dan  die  van  de  nevelen 
boven  het  water  en  geen  andere  verrukking  dan  die  van  het  zege- 
vierende licht. 

LITTERATUUROPGAVE 

Een  uitvoerige  monographie  over  Van  Goyen  bestaat  nog  niet.  Het  proefschrift 
van  H.  Vollhard,  Die  Grundtjpen  der  Landschajtshilder  Jan  pan  Goyens  imd  ihre  Ent- 
wickhmg  (Diss.  Halle  1927),  behandelt  slechts  de  schilderijen  en  beperkt  zich  boven- 
dien nog  tot  een  keuze,  wat  de  resultaten  van  het  onderzoek  niet  ten  goede  is  gekomen. 

Van  Goyen's  teekenstijl  der  eerste  jaren  behandelde  Dr.  J.  G.  van  Gelder  in  een 
artikel,  dat  slechts  in  het  Deensch  is  verschenen  in  het  Kunst miiseets  Aarskrift  van 
het  Museum  te  Kopenhagen  (1937).  Dank  zij  de  groote  bereidwilligheid  van  den 
schrijver,  konden  wij  hierboven  eenige  passages  uit  den  oorspronkelijken  Hol- 
landschen  tekst  inlasschen.  Over  de  beteekenis  van  Van  Goyen's  werk  in  verband 
met  de  Hollandsche  landschapsschilderkunst  schreef  \X'.  Drost  in  het  Zeitschrift 
fiir  Asthetik  15  (1921)  bl.  272  e.vlg.  (,,Über  W'esensdeutung  von  Landschaftsbildern 
gezeigt  an  der  hollandischen  Landschaftsmalerei  des  17.  Jahrhunderts").  Een  zoo 
volledig  mogelij  ken  catalogus  der  schilderijen  leverde  C.  Hofstede  de  Groot  in  het 
VlIIste  deel  van  zijn  Beschreibendes  imd  kritisches  Vero^ekhnis  der  IV'erke  der  hervor- 
ragendsten  hollandischen  Maler  des  17 .  Jahrhunderts  (1923).  Op  bl.  342  van  dat  \\erk 
vindt  men  verder  een  overzicht  der  talrijke  meesters,  die  in  Van  Goyen's  trant 
gewerkt  hebben.  Voor  de  verdere  litteratuur  zie:  H.  van  Hall,  Repertoritim  voor  de 
Geschiedenis  der  Kederlandsche  Schilder-  en  graveerkwist,  's  Grav.    1936. 

De  vroeger  aan  Van  Goyen  toegeschreven  5  etsen  zijn  waarschijnlijk  het  werk 
van  Jan  van  de  Capelle.  Dr.  J.  C.  J.  Bierens  de  Haan  te  Amsterdam,  die  de  groote 
vriendelijkheid  had  ons  op  dit  punt  in  te  lichten,  is  er  n.1.  in  geslaagd  afdrukken 
op  te  sporen  der  11  etsplaten  uit  Van  de  Capelle's  nalatenschap.  Hiertoe  behooren 
ook  de  5  z.g.  Van  Goyens,  welke  het  opschrift  ,,Jan  van  goye"  trouwens  slechts  in 
hun  4den  en  laatsten  staat  vertoonen. 

Afbeeldingen  van  Hollandsche  landschappen  vindt  men  in  het  niet  in  alle  opzich- 
ten betrouwbare  werk  van  R.  Grosse,  Die  hollandische  Landschaftskunst  \(tQO — 1650, 
Berlijn  1925.  Een  nagenoeg  gelijke  keuze  illustraties  bevat  het  in  1931  door  de 
Mij.  de  Wereldbibliotheek  uitgegeven  album  De  Nederlandsche  Landschaps kunst  tot 
het  einde  der  17de  eeuw,  met  een  inleiding  door  Just  Havelaar.  Verder  zie  men  de 
handboeken  van  Prof.  Dr.  \\".  Martin  en  Dr.  G.  Knuttel  W'zn.,  waarnaar  wij  in 
den  tekst  eenige  malen  hebben  verwezen. 

De  reproducties  in  dit  werk  zijn  grootendeels  ontleend  aan  de  verzamelingen  van 
het  Rijksbureau  voor  kunsthistorische  Documentatie  te  's  Gravenhage,  van  welke 
instelling  ons  onderzoek  grooten  steun  mocht  ondervinden. 

De  afbeeldingen  op  bl.  31   en  52  zijn  naar  foto's  van  het   Rijksmuseum. 
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INLEIDING 

HET  lijkt  een  vreemde  regenstelling  en  een  moeilijk  te  bereiken 
doel,  om,  bij  het  wild  gcdruisch  onzer  wereld,  juist  in  te  keeren 
tot  de  bezonkenlieid  van  oude  meesters,  die  de  stilte  hebben  ge- 
kozen en  met  toegewijde  aandacht  de  schoonheid  hebben  gezocht  van 
levenlooze  dingen.  Doch  moge  het  zoo  lijken,  deze  inkeer  kan  inderdaad 
een  bevrediging  zijn,  ook  in  de  diepere  beteekenis:  een  versterkend  uit- 
rusten en  een  bemoediging.  Niet  alleen  omdat  de  stillevenschilders,  die 
het  onderwerp  zullen  zijn  van  de  hier  volgende  beschouwing,  ons  bin- 
nenleiden in  al  de  schoonlieden  van  hun  kostelijk  handwerk  en  wij  ons 
zullen  bevinden  in  een  weldadigen  overvloed  van  boeiende  kunstwerken, 
edel  van  samenstelling,  rijk  van  kJeur  en  harmonisch  van  opbouw,  maar 
ook  en  voornamelijk  omdat  het  Hollandsche  stilleven  der  besten  veel 
méér  is  en  dieper  grond  heeft,  dan  een  tentoonspreiding  van  uiterhjk 
schoon.  Dit  is  juist  wat  wij  begrijpen  gaan,  waiuieer  wij  voor  onszelf 
het  antwoord  zoeken  op  de  vraag:  waarom  het  Hollandsche  stilleven 
een  eigen  kunstvorm  geworden  is  van  die  bijzondere  kwaliteit,  welke 
wij  juist  bij  Hcda,  Van  Beyeren  en  Kalf  leeren  kemien. 

Het  overdenken  van  die  vraag  voert  ons  verder  terug  in  de  historie 
en  ook  dieper  dan  de  oppervlakte.  Het  brengt  ons  naar  de  oudste  ont- 
wikkeling onzer  schilderkunst,  waar  wij  reeds  in  de  vroege  miniaturen, 
welke  in  Nederlandsche  kloosters  of  vorstelijke  ateliers  werden  ver- 
vaardigd, bij  de  kunstenaars  de  hefde  en  belangstelling  ontdekken  voor 
de  eenvoudige  dingen  des  levens.  Hoe  gewijd  en  verheven  de  religieuze 
voorsteUing  mocht  wezen,  hoe  wonderbaar  het  ridderverhaal  mocht 
luiden,  de  Nederlandsche  illustrator,  die  de  initialen  versierde  oi  in 
kleurig  klein  bestek  een  afbeelding  gat  van  een  episode  uit  heiligen- 
leven of  ridderroman,  vond  de  gelegenheid  om  ergens  met  stille  aandacht 
een  meubel  of  een  vaatwerk,  een  schenkkan  of  een  stuk  huisraad  te 
penseelen,  als  om  te  bewijzen,  dat  zijn  kunde  en  vrome  toewijding 
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evenzeer  het  kleinste  golden  als  het  grootste.  De  dingen  werden  immers 
in  den  geest  niet  gescheiden  van  de  gewijde  voorstelling,  waarin  zij  als 
het  ware  zijn  opgenomen. 

Het  is  tronwhartigheid  tegenover  het  detail,  de  zucht  om  tot  aan  het 
uiterste  de  vrome  aandacht  gcspamien  te  houden,  omdat  het  ambacht 
het  vereischte  en  omdat  de  stichtelijke  opdracht  den  vrome  in  haar  ban 
hield  tot  hij  haar  had  uitgevoerd  tot  Gods  verheerhjking. 

Maar  ook  de  Nederlandsche  schilder  is,  als  de  Nederlandsche  burger: 
gehecht  aan  de  dingen  om  hunzclfs  wil.  Hij  kan  daarover  niet  gering 
denken  en  als  hij  ze  in  vorm  en  kleur  uitbeelden  zal,  dan  is  het  of  hij  ze 
Uefkoost  met  zijn  penseel. 

De  dan  aanbrekende  zestiende  eeuw,  welke  de  overwinning  bracht 
van  Renaissance  en  Kerkhervorming,  deed  in  de  kunstenaarsziel  één  ding 
sterk  worden:  het  besef  van  de  waarde  van  eigen  persoonlijkheid,  eigen 
inzicht,  eigen  werk.  Ambachts-vereischte  zoomin  als  opdrachts-wijding 
zouden  als  richtinggevende  factoren  te  handhaven  zijn  voorzoover  de 
eigen  overtuiging  ze  niet  als  noodzakelijk  zou  kunnen  aanvaarden. 

Het  is  merkwaardig  en  teekenend  voor  het  Nederlandsche  element 
in  die  hefde  voor  de  dingen,  dat  desniettemin  de  belangstelling  er  voor 
bij  de  schilders  niet  is  verflauwd  toen  zij  die  andere  wegen  gingen  zoeken. 
Integendeel.  Evenals  het  landschap  van  achtergrond  der  rehgieuze  ge- 
beurtenis tot  een  zelfstandig  onderwerp  van  kunstenaars-aandacht  en 
uitbeelding  werd,  zoo  werd  dat  ook  het  bimicnhuis  met  de  dingen,  die 
aan  dat  bimienhuis  uihoud  en  kleur  gaven.  En  dat  niet  alleen:  bij  een 
verderschrijdende  ontwikkeUng  werden  deze  dingen  zelt  niet  meer 
eenvoudig  bhmcnhuis-attributen,  maar  onderwerpen  van  opzettelijke  en 
afzonderlijke  waarneming,  omdat  zij  gezien  werden  als  iets  met  eigen 
leven  en  bcteekenis,  daar  in  hen  de  emblemen  gevonden  werden  voor 
het  in  een  nieuw  Ucht  gezien  wereldbestel.  Dit  maakt,  dat  de  eeuw  nog 
niet  om  is  of  de  nieuwe  kunstsoort  van  wat  wij  nu  ,, stilleven"  noemen, 
heeft  in  de  Nederlanden  een  eigen  vorm  gekregen,  van  waaruit  zij  zich 
dan  in  de  noordelijke  provinciën  ontplooien  zal  in  een  rijkdom,  welke 
men  elders  niet  heeft  gekend  en  die  -  zich  langzamerhand  losmakend 
uit  de  begrippen-wereld  van  de  zestiende-eeuwsche  academie  -  uit- 
groeit tot  iets  eigens,  waarin  de  kunstenaar  zich  terwille  van  schoon- 
heidselementen tegenover  de  dingen  stelt. 

Het  is  de  taak  van  dit  boekje  om  in  drie  van  de  belangrijkste  figuren, 
den  Haarlemmer  Heda,  den  Hagenaar  Van  Beyeren  en  den  Amsterdam- 
mer Kalf,  het  beeld  van  die  wonderbare  ontplooiing  te  doen  zien. 

Beschouwt  men  vooraf  een  drietal  kunstwerken  uit  de  reeks,  waaraan 
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ik  hiervoor  dacht,  dan  zier 
men  de  hjn  der  ontwikke- 
hiig  duidehjker. 

Daar  is  vooreerst  die,  aan 
den  jongen  Jan  van  Eyck  toe- 
geschreven aardige  kraam- 
kamer, waar  Ehsahcth  den 
kiemen  Johamies  het  leven 
schonk,  uit  het  Turijnsche 
getijdenboek  (blz.  3),  welke 
ons  in  haar  klein  bestek  met 
een  nauwkeurigheid,  die  ons 
reeds  aan  Jan  Vermeer  doet 
denken,  een  Nederlandsch 
binnenhuis  doet  zien:  de 
kraamvrouw  te  bed,  het 
borelingske  overgevend  aan 
de  vroedvrouw  om  het 
een  binnenkomende  te  too- 
nen;  middelerwijl  houdt  de 

dienstmaagd  zich  bezig  met  een  ouder  kind.  Maar  niet  de  menschen 
en  hun  handeling  boezemen  ons  thans  belang  in,  doch  de  wijze, 
waarop  de  kunstenaar  zich  heeft  gewijd  aan  het  weergeven  van  tal  vande- 
taüs.  De  tafel  in  het  midden,  met  haar  Gotisch  snijwerk,  de  kan  met  glas 
en  napje  en  onderop  dat  messenmandje  met  kruik,  tinnen  schotel  en  kande- 
laar; het  zijn  stillevens  op  zichzelf,  evenals  de  schenkkannen  en  kande- 
laars op  het  rek  boven  de  deur,  ot  de  linnenkist  niet  al  haar  toebehooren, 
en  de  kokette  tripjes,  die  ervóór  staan.  Het  lijdt  geen  twijfel:  de  kunste- 
naar, die  hier  een  gewijde  scène  moest  weergeven,  heett  naar  dat  alles 
gekeken  en  het  de  liefde  en  aandacht,  welke  zijn  penseel  gewillig  volgde, 
niet  onwaardig  geacht. 

Een  tweede  voorbeeld  van  die  aandacht  vinden  wij  in  een  werk  van 
den  als  Meester  van  Flémalle  of  als  Robert  Campin  bekend  staandcn 
kunstenaar,  een  Aankondiging  aan  Maria  op  een  altaarstuk,  dat  de 
gravin  van  Mérode  toebehoort  (blz.  4).  Het  is  niet  zoozeer  de  schenk- 
ketel  met  het  handdoekenrek  in  den  hoek  als  het  drietal  voorwerpen 
op  de  tafel.  Hier  is,  in  die  Itahaansche  kan,  waaruit  de  lehe  oprijst,  in 
de  kaars,  die  juist  is  uitgewaaid  en  nog  staat  te  walmen  en  in  het  boek, 
dat  openligt  op  den  boekenzak  een  opzettelijklieid  van  schikking,  die  ons 
reeds    veel   sterker  aan  een  gecomponeerd  stilleven  doet  denken.  Het 


ROBERT  CAMriX(?):  AXXUXCIATIE   (MERODE-ALTAAR,  DETAIL). 


is  hier  niet  alléén  de  aandacht  voor  de  dhigen,  maar  ook  het  zich  ver- 
lustisen  in  het  schoonhcidsclcment,  dat  in  dat  verrassend  walmen  ot 
in  het  opstandig  krullen  van  het  perkamenten  blad  gelegen  is.  Niet 
alleen  de  vrome  en  daarom  reahstisch  getrouwe,  maar  ook  de  schoon- 
heids-beluste  kimstenaar  vindt  in  de  eenvoudige  dingen  iets,  dat  hem 
trekt.  Er  is  een  zeker  raffmement  bij  deze  Zuid-Ncderlandsche  meesters, 
die  voor  de  aanzienlijksten  werkten  en  zeker  aan  de  fijner  beschaving 
der  Bourgondische  landen  deel  hadden.  Komen  wij  bij  Noord-Neder- 
landers dan  is,  zelfs  nog  tientallen  jaren  later,  een  indruk  van  wat  meer 
boersclJaeid  niet  te  ontkennen;  maar  tevens  vinden  wij  meer  gemoede- 
lijklieid.  Ik  denk  aan  een  klein  paneeltje  in  het  Museum  te  Keulen,  dat 
men  aan  een  leerhng  van  den  Haarlemmer  Geertgen  van  St.  Jans  toe- 
schrijft en  dat  uit  de  eerste  jaren  van  de  zestiende  eeuw  dateert 
(blz.  5). 

Hier  is,  inderdaad,  een  kerkehjk  schilderij,  want  het  is  de  Heilige 
Famihe,  die  wij  vóór  ons  zien;  maar  Hjkt  het  niet  eigenlijk  de  disch 
van  den  schilder  zelf:  op  de  gladgeschaafde  tafel  hgt  het  in  huisarbeid 
geweven  grove  linnen,  in   het  midden  op  een   tinnen  schotel  de  tik- 


schc  „clure"  goudgele  bo- 
ter; op  het  linnen  weitc- 
brood  en  beschuit ;  vierkante, 
platte  „bordekens"  zijn  er 
om  het  brood  op  te  snijden; 
het  kind  heeft  er  een  opge- 
nomen, terwijl  de  moeder 
het  pap  voert.  Het  tatereel 
is  den  scliildcr  tevens  ge- 
legenheid om  zijn  hetdc 
voor  deze  dagelijks  hem 
voor  oogen  komende  groe- 
peering van  brood  en  tin  en 
aardewerk  over  te  brengen 
op  zijn  paneel.  Dit  is  voor 
hem  evensToed  belanirriik  als 
de  trekken  van  vrouw  en 
kind  en  hij  vindt  het  mooi 
zóóals  het  daar  op  het  witte 
linnen  staat  met  zijn  ver- 
schillende bruinen  en  grij- 
zen en  zijn  dof  glanzend 
metaal.  Argeloozer  dan  bij 
Campin,  maar  evenzeer  als 

daar,  is  hier  een  begin  van  groepecring  van  stilleven,  al  is  zij  nog  vol- 
komen onderdeel  van  het  geheele  schilderij. 

Wij  zouden  de  reeks  met  menig  voorbeeld  kunnen  aanvullen  en 
onder  anderen  ook  Jeroen  Bosch,  -  men  denke  aan  de  gedekte  tatel  op 
,,het  tatereel  van  de  gulzigheid"  ^)  -  of  Pieter  Bruegel  kumien  noemen, 
maar  wij  bepalen  ons  tot  een  Amsterdamsch  meester,  die,  na  jarenlang 
verblijf  in  het  Nederlandsche  kunstcentrum  Antwerpen,  in  1553  in  zijn 
geboortestad  teruggekomen,  daar  een  kunstgenre  bracht,  dat  de  nieuwe, 
uit  de  Renaissance  geboren  houding  van  de  kunstenaars  tegenover  het 
hun  omringende  leven  duidelijk  tot  uitdrukking  brengt:  Pieter  Aertsen 
is  het,  van  wicn  Carel  van  Mander,  de  eind-ióde-eeuwsche  schilders- 
biograaf,  ons  vertelt:  ,,dat  hij  hem  heett  begheven  te  maken  keukens 
met  allerley  goet  ende  cost  nae  't  leven,  so  eigenthek  alle  verwen 
treffende,  dat  het  natuerlij ck  gheleeck  te  wesen." 

Men  zie  er  het  hierbij   afgebeelde  fragment  van  het  schilderij :   de 

')  Zie  in  de  Paletserie:    Hieronymus  Bosch,  blz.  7. 
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P.  AERTSEX,   FRAGMENT.  MTS.   BOVMAXS. 


Pannckoekenbakster  uit  het 
Museum  Boynians,  op  aan 
(blz.  6).  Hier  is  het  verband 
met  het  kerkehjk  schilde- 
rij geheel  verbroken:  de 
mensch  wordt  gezien  om 
den  mensch,  het  ding  om 
het  ding.  En  de  kunstenaar 
\erhistigt  zich  in  die  nieuw- 
\erworven  vrijheid,  er  is 
geen  rimpel  in  het  gelaat 
van  zijn  model  die  hem 
ontgaat,  maar  vooral:  daar 
IS  ook  het  directe,  het  uit 
eigen  kracht  kijkende  in  den 
blik,  dat  wordt  waarge- 
nomen; en  zooals  hij  den 
mensch  aanziet,  zoo  ziet  hij 
het  ding  aan:  ,,so  eigent- 
lijck  alle  verwen  tredende,  dat  het  natuerlijck  gheleeck  te  wesen".  Men 
zie  naar  de  tinnen  kan,  waarop  cie  arm  zoo  vermetel  rust,  men  zie  de 
tmnen  schaal  met  de  wafels  ot  het  stuk  kruimig  brood.  Er  is  van  de 
materie  niets:  vorm,  kleur  noch  grondstot,  dat  den  schilder  ontgaan  is. 
Het  verschatt  hem  niet  alleen  die  vreugde,  welke  echt  des  schilders  is: 
het  getroffen  worden  door  de  schoonheid,  die  het  voorwerp  krijgt, 
glanzend  in  het  licht,  maar  ook  die  anciere,  welke  zoo  menschelijk 
kan  wezen,  van  zich  te  verheugen  in  rijkdom  en  overvloed. 

Zien  wij  naar  de  Zuidelijke  Nederlanden  en  hun  schildersvolk,  dan 
kan  het  ons  ook  wel  voorkomen  ot  het  die  laatste  trek  is,  welke  over- 
heerscht,  en  als  wij  ons  het  Vlaamsche  stilleven  van  de  eerste  helft  van 
de  zeventiende  eeuw  voor  oogen  halen,  dan  blijkt  dat  meer  dan  iets 
anders  de  uitbeelding  van  overvloed  te  zijn,  De  opgestapelde  jacht- 
tropeeën  van  Jan  Fijt  of  Frans  Snijders,  de  rijk  voorziene  keukens  van 
Teniers,  de  stapels  eetwaren  van  De  Beuckelaer,  zij  doen  ons  een  neiging 
kennen  voor  het  overdadige,  welke  wij  tot  in  de  twintigste  eeuw  in 
Timmermans'  Pallieter  terugvinden. 

De  Noord-Nederlanders  deden  het  meestal  zóó  niet,  zoo  men  Adriaan 
van  Utrecht,  die  rechtstreeks  uit  de  Vlaamsche  school  stamde,  terzijde  laat. 
Wel  kent  men  er  het  keukenstuk,  waarin  Pieter  Aertsens  voorbeeld 
gevolgd  wordt,  zooals  door  Pieter  de  Rijck  en  Floris  van  Dijck.  De 
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volle  keuken  met  potten  en  pannen  en  levensmiddelen  is  dan  achter- 
grond of  omQ-evin^  van  de  met  evenveel  belano-stellins;  weer^esreven 
menschelijke  figuren.  Bij  een  derden  meester  uit  deze  groep  willen  wij 
nog  even  stilstaan:  bij  den  Haarlemmer  Floris  van  Schoten,  van  wien 
ik  zulk  een  „keukenstuk"  beschrijven  wil  ^) :  aan  de  moeder  wordt  bij 
het  gereedmaken  van  de  visch  door  haar  zoontje  ccn  vraag  gedaan,  waar- 
voor zij  hem  even  aanziet.  Er  is  iets  van  teerheid  in  dien  blik,  maar  zij 
heeft  geen  tijd  daaraan  toe  te  geven,  want,  behalve  de  kleine  visschen, 
die  zij  onderhanden  heeft,  wacht  haar  nog  een  groot  stuk  vleesch,  roode 
kool,  een  artisjok,  een  poinpoen  en  een  komkommer,  een  teil  met 
appelen,  terwijl  een  tweetal  aan  den  wand  hangende  patrijzen  nog  moet 
worden  geplukt.  Zij  heeft  er  gelukkig  het  gerei  voor:  koperen  em- 
mers en  pannen,  een  bronzen  kookpot;  de  tinnen  telloren  wachten 
glanzend  om  den  maaltijd  op  te  dragen,  steenaarden  kruiken  en  groote 
kannen  zijn  klaar  om  den  drank  te  schenken,  waarmede  de  overvloedige 
maaltijd  wordt  besproeid. 

Het  lijkt,  nietwaar,  of  wij  alleen  bij  de  gedachte  er  aan  reeds  niet  kunnen 
nalaten  dien  ganschen  rijkdom  te  etaleeren,  de  stoften  te  onderscheiden, 

^)  Men  vindt  het  afgebeeld  bij  het  artikel  over  de  Stilleven-Tentoonstelling  in 
1926  in  het  Haagsche  Museum:  Mededeelingen,  II  blz.  5. 


hun  gebruik  te  overwegen.  Zijn  de  figuren  van  moeder  en  zoon  slechts 
als  voorwendsel  voor  het  pralend  schilderstuk  gekozen  om  den  lust  in 
„allerley  goct en  cost"  te  kunnen  botvieren?  Het  lijkt  wel  zoo,  en  weldra 
zal  deze  schilder  er  de  consequentie  van  trekken  en  de  figuren  weglaten 
van  zijn  tafereel  (blz.  7).  Maar  dan  ook  wordt  het  een  eerlijke  bekente- 
nis, dat  deze  dingen-zelf  en  deze  dingen-allcén  zijn  onderwerp  zijn,  het 
voorwerp  van  zijn  toewijding  en  aandacht.  Hij  is  daarbij  noch  de  eerste, 
noch  de  ecnige.  Maar  hij  is  voor  Holland  wellicht  op  dat  oogenblik  de 
meest  consequente  en  meest  typische.  Hij  wil  dan  ook  de  voorwerpen 
zoo  goed  mogelijk  weergeven,  dat  wil  zeggen,  niet  alleen  hun  kleur, 
maar  hun  gansche  verschijning,  en  zorgvuldig  plaatst  hij  ze  naast  en 
achter  elkander,  zoodanig,  dat  men  ze  als  het  ware  ronciom  ziet. 

Bezien  wij  nu  de  voorwerpen  van  dit  ,, stilleven"  eens  met  aandacht, 
dan  merken  wij  op,  dat  tusschen  hen  bovendien  toch  ook  een  zeker 
verband  bestaat:  zij  vormen  te  zamen  de  ingrediënten  van  een  een- 
voudigen  maaltijd,  een  ,, ontbijt"  als  men  wil,  zij  zijn  dus  daarom  ook 
niet  meer  toevallig  aanwezigen  bij  een  uitgebeelde  gebeurtenis  of  in  een 
vertrek  of  keuken,  doch  een  afzonderlijk  geval,  dat  om  der  wille  van 
zichzelf  door  den  kunstenaar  is  uitgebeeld.  De  vraag  is  wel  eens  ge- 
steld 61  in  de  samenstelling  van  wat  onze  voorouders  zelt  ook  inder- 
daad ,,een  ontbijtjen"  ^)  noemden,  een  bepaalde  bcdoehng  te  zoeken 
is.  Gegeven  de  mentaliteit  der  oude  Hollanders  en  de  groote  liefde 
voor  de  emblemata,  die  juist  in  deze  zelfde  periode  in  de  hteratuur 
in  sterke  mate  tot  uiting  kwam,  zou  men  geneigd  zijn  dit  beves- 
tigend te  beantwoorden.  Maar  dan  moet  men  het  niet  te  diep  zoe- 
ken. In  later  jaren  heeft  zich  -  en  wel  voornamelijk  in  Leiden  (Bailly, 
de  Claeu  enz.)  -  een  speciaal  type  ontwikkeld,  dat  een  duidelijk  morali- 
seerende  strekking  had:  de  Vanitas,  waarin  uitdrukking  gegeven  wordt 
aan  de  kortstondigheid  van  het  aardschc  leven  en  den  aardschen  glans; 
in  dit  eerste  kwart  der  eeuw  is  er  echter,  meen  ik,  géén  dieper  zin  te 
zoeken  dan  die  algemeene,  welke  hi  het  meest  bekende  der  emblemata: 
de  ,,Simie-poppen"  van  Roemer  Visschcr,  in  het  allereerste  prentje  uit- 
gedrukt wordt  en  eetormuleerd  in  het  onderschrift: 

,,Daer  is  niet  Icdighs  ot  ijdcls  in  de  dinghen". 

Men  zou  dit  als  motto  kunnen  nemen  voor  de  stillevens  van  Willem  Heda. 


1)  De  benaming  ,, stilleven"  dateert  eerst  van  na  1650. 
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WILLEM  CLAESZ.  HEDA 


„Willem  Claeszoon  Heda,  schilder  van  Haarlem  ",  -  heel  de  beschaafde 
wereld  door,  waar  belangstelling  voor  Oud-Hollandsche  kunst  is,  staat 
deze  naam  vrijwel  voor  een  begrip.  Wie  hem  uitspreekt  oi  wie  hem 
hoort,  denkt  aan  een  stilleven  van  bepaalden  inhoud:  een  tatelhoek 
gedeeltelijk  bedekt  met  een  ammclaken,  waarop  wat  timien  borden,  een 
kloeken  roemer,  oesterschelpen,  een  kruik  van  tin,  een  ossenrib  oi  een 
pastei  (blz.  9). 

Een  schilder,  die  86  jaar  oud  is  geworden  en  die  onder  zijn  leerlingen 
een  zoon  had,  die  zijns  vaders  werk  verdienstelijk  navolgde,  kan  inder- 
daad een  traditie  vestigen;  maar  hij  zal  daarin  slechts  slagen,  als  zijn 
werk-zelt  uitmuntend  genoeg  is  om  tot  de  verbeelding  der  menigte  te 
spreken,  en  dat  zal  men  van  Heda's  stillevens  inderdaad  kumien  zeggen. 
Het  genre  beduidt  weliswaar  eene  beperking,  doch  in  die  beperking 
komt  de  meester  tot  een  volledige  ontplooiing  van  zijn  qualiteiten.  Het 
is  onze  taak  den  lezer  met  die  qualiteiten  te  doen  kennis  maken. 

Wie  was  deze  Willem  Heda? 


Indien  wij  trachten  daarop 
het  antwoord  te  vinden  met 
beliulp  \-an  archivahsche  ge- 
gevens, dan  bhjven  wij  vrij- 
wel in  het  duister  tasten. 
Wat  wij  te  weten  komen, 
IS  dan  ook  gauw  verteld. 
Zijn  geboortejaar  kunnen 
wij  vaststellen,  omdat  de 
Haarlemmer  De  Bray,  toen 
Inj  in  1678  een  portret  van 
zijn  stad-  en  vakgenoot 
schilderde,  daarop  penseelde : 
actate  84.  Wij  komen  dan  op 
I.S94,  maar  van  zijn  ouders 
ot  geboorteplaats  weten  wij 
niets.  De  naam  Heda  was  in 
Haarlem  niet  onbekend;  wij 
vinden  in  1581  en '82  als  lid 
van  de  Haarlemsche  sche- 
penbank een  Willem  Heda, 
die  zich  op  zijn  zegel  zelfs 
noemt  Wilhelm  de  Heda^).  Dit  doet  ons  denken  aan  den  Arnhemschen 
kanunnik  Wilhelmus  de  Heda,  die  in  1522  met  groote  bekwaamheid  de 
Kroniek  der  Utrechtsche  bisschoppen  schreef.  Wellicht  komt  de  familie 
dus  uit  het  Oosten  des  lands  en  heeft  een  tak  zich  in  de  i6e  eeuw  te 
Haarlem  gevestigd,  welke  deel  had  aan  de  regeering.  Maar  zij  bleet  of 
werd  weder  Katholiek  en  was  dus  verder  ambteloos;  dat  de  schilder  eenig 
vermogen  liad,  blijkt  uit  liet  feit,  dat  wij  hem  in  1648  vinden  als 
eigenaar  van  een  huis  in  de  Groote  Houtstraat  -),  dat  hij  verhuurde, 
waarschijnlijk  omdat  hij  een  huis  in  de  Schachclstraat  betrok,  dat  hij  een 
jaar  later  belangrijk  verbouwde  •^).  Daar  een  andere  acte"*)  ons  leert,  dat 
in  1649  de  boedel  geregeld  moet  worden  van  zijn  schoonmoeder,  kumien 
wij  vermoeden,  dat  in  zijn  vermogenstoestand  een  verbetering  gekomen 
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')  Denzeltden  naam  draagt  een  Mr.  Willem  Heda,  die  in  1594  te  Alkmaar  be- 
graven werd,  en  wiens  dochters  daar  nog  in  het  midden  der  17de  eeuw  vermeld 
worden.  (Meded.  v.  d.  Gem.   Archiv.  Alkmaar.) 

')  19  Juni  1648,  nots.  S.  Coesaerts  (Gem.  Arch.  Haarlem). 

')  8  Mei  1649,  nots.  S.  Coesaerts  (Gem.  Arch.  Haarlem). 

*)  6  Sept.  1649,  nots.  J.  Steyn  (Gem.  .Krch.  Haarlem). 
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was^).  Kennen  wij  van  tal  van  kunstbroeders  uit  de  notarieele  proto- 
collen de  bewijzen  van  onvermogen  en  een  vaak  nijpenden  schuldenlast, 
bij  Heda  vinden  wij  die  niet.  Als  hij  al  eens  een  enkele  maal  geld  leent, 
dan  is  die  leening  driejaar  later  behoorlijk  afgelost-). 

Terwijl  wij  een  reeds  1621  gedateerd  schilderij  van  hem  kennen, 
vinden  wij  hem  pas  in  1631  optreden  in  het  Haarlemsche  Sint  Lucas- 
gilde.  In  1637,  en  daarna  meermalen,  is  hij  hoofdman,  terwijl  hij  her- 
haaldelijk onder  de  „vinders"  van  het  gilde  voorkomt;  als  zoodanig 
pleit  hij  met  en  voor  zijn  kunstbroeders  tegen  enkele  misstanden, 
hetzij  in  het  gilde,  hetzij  daarbuiten,  maar  voorzoover  de  korte  ver- 
ineldingen  ons  inlichten,  is  zijn  activiteit  daarbij  meer  pUchtmatig  dan 
vurig.  Zijn  vriendelijk  grijsaardsgezicht,  dat  De  Brav  ons  overleverde, 
doet  hetzelfde  vermoeden;  een  fel  en  verbeten  genie  als  Frans  Hals,  die 
nog  met  een  ongeëvenaard  brio  als  tachtigjarige  dat  kosteHjk  paar  groe- 
pen van  de  Regenten  en  Regentessen  van  bet  Oudemannen-  en  Vrou- 
wenliuis  schilderde,  moet  een  anderen  aard  hebben  gehad  dan  de  min- 

')  Den  naam  van  zijn  vrouw  kennen  wij  niet,  wel  weten  wij  dat  zij  21  Jan.  1668 
in  de  St.  Bavo  begraven  werd. 

2)  30  April  1636  en  15  Mei   1639,  nots.  W.  Schut  (Gem.  Arch.  Haarlem). 


II 
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naar  der  stilte,  die  even  buiten  het  gewoel  van  Haarlems  centrum  het 
koele  licht  liefhad,  dat  gleed  over  een  rustig  samenstel  van  stille  dingen, 
die  zijn  levenslust  waren. 

Dat  herinnert  ons  er  tevens  aan,  dat  er  nog  een  andere  en  voor 
een  kunstenaar  meer  geëigende  weg  is  om  hem  te  leeren  kemicn:  in 
zijn  werk.  Trachten  wij  dat  in  tijdsorde  te  doen,  dan  wordt  onze 
aandacht  getrokken  door  enkele  werken,  die  wij  niet  allereerst  van  den 
stilleven-schilder  verwachten  zouden.  Ook  hij  heeft  dus  aanvankelijk 
gezocht  naar  die  houding  tegenover  de  wereld  en  de  uiting,  waartoe 
deze  hem  bracht,  welke  hem  het  meest  lag.  In  het  Museum  te  Bruns- 
wijk  bevindt  zich  nl.  een  teekcning  -  de  eenig  bekende  trouwens  - 
uit  1626,  welke  Johannes  den  Dooper  voorstelt  (blz.  lo).  Uit  betzelfde  jaar 
moet  een  altaarstuk  zijn,  dat  in  1854  met  de  collectie  Stokbroo  te  Amster- 
dam verkocht  werd,  maar  waarvan  de  verbhjfplaats  sedert  onbekend  is.  Het 
zal  voor  een  der  Kathoheke  staties  bestemd  zijn  geweest,  waarmede  de 
Roomschc  schilder  relaties  had,  zooals  wij  er  ook  in  een  door  hem 
geschilderd  portret,  dat  van  een  pastoor,  Danckert  Corneshsz.  1),  vinden 

')  Het  is  bekend  door  de  door  |an  van  de  Velde  er  naar  gemaakte  gravure.  Daar 
pastoor  Danckert  Cornelisz.  in  1628    stierf,   is  het  ook  uit  dezen   tijd. 
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kunnen.  Dat  hij  nog  jaren  later,  in  1647,  een  tannliestuk  schilderde,  dat 
in  1888  in  Amsterdam  met  de  collectie  Bos  werd  verkocht,  en  dat  sedert 
langen  tijd  in  een  Zwitsersche  verzameling  moet  geweest  zijn,  bewijst 
hoogstens,  dat  daarvoor  een  bijzondere  aanleiding  moet  hebben  bestaan. 
Het  geval  staat  zoo  op  zichzclt,  dat  de  kunstenaar  zich  blijkbaar  vrij 
spoedig  tot  dien  anderen  kunstvorm  gericht  heett,  waarin  hij  een  toon- 
aangevende figuur  geworden  is. 

Het  oudste  ,, stilleven",  dat  wij  van  hem  kennen,  draagt  het  jaartal 
1621  en  bevindt  zich  in  het  Museum  Bredius.  De  27-jarige  kunstenaar  is 
ook  hierin  nog  zoekende.  In  vorm  en  rangschikking  lijkt  het  voorbeeld 
van  zijn  stadgenoot  Van  Schooten  niet  zonder  invloed  te  zijn  geweest, 
maar  ook  tegenover  zijn  onderwerp  staat  hij  nog  niet  vrij :  hij  ziet  nog 
in  de  dingen  een  middel  tot  academische  leering :  hij  schikt  op  den  voor- 
grond een  schedel,  en  in  zijn  compositie  neemt  hij  een  zandlooper  op 
en  een  halfuitgebrande  kaars:  de  ,,Vanitas",  het  embleem  dat  den  mensch 
een  memento  voorhoudt,  is  daarmede  ontwijfelbaar  gequalificeerd.  Ook 
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een  stuk,  dat  nog  een,  misschien  overschilderd,  ItaUaansch  landschap 
vertoont,  moet  wel  uit  dezen  vroegen  tijd  zijn  (blz.  9). 

Maar  zóó  kon  de  Haarlemsche  realist  -  die  bewonderend  moet  hebben 
toegezien,  hoe  Hals  zich  vrijgemaakt  had  van  al  wat  naar  vooropgezet- 
heid zweemde  -  ook  voor  zijn  ingetogen  gebied  de  dingen  niet  blijven 
zien.  De  historie  had  ze  hem  overgeleverd  als  verre  van  ,,ledigh  en  ijdel". 
Doch  den  glans  van  een  hen  omstralende  gebeurtenis  vertoonden  zij  hem 
niet  meer;  indien  hij  ze  als  zinnebeeld  en  middel  zou  zien,  dan  legden 
zij  hem  te  veel  dwang  op,  hij  wilde  en  kon  per  slot  zijn  nieuw  kunstenaars- 
geloof  niet  anders  uiten  dan  door  ze  weer  te  geven  zóó  als  zij  zich  aan 
hem  voordeden  in  het  blanke  licht  van  zijn  werkkamer,  dat  is:  alleen, 
en  alleen  om  hims  zclts  wil. 

Maar  hij  zag  wat  vóór  hem  stond  met  als  een  optelsom  van  dingen, 
doch  als  een  f^ebondenheid  door  de  werkins;  van  dat  licht,  dat  kleur 
geeft  maar  ook  schaduw,  niet  alleen  reflexen  maar  ook  halttinten. 

Zoo  ontdekte  deze  stille,  rustige  Hollander  voor  zijn  klein  en  bescheiden 
deel  -  zooals  grooter  en  kleiner  tijdgenooten  dat  deden  voor  het  humie, 
elk  op  hun  manier  -  hoe  schoon  de  dingen  zijn  samengeweven  in 
de    atmosfeer  van  dat  eigene  HoUandschc  licht  der  bewolkte  luchten. 
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Als  hij  in  1629  het  „ontbijtje"  scliildert,  dat  nu  in  het  Maiiritshuis 
hangt,  heett  hij  bhjkbaar  dat  stukje  van  de  mogehjkheden,  die  de  wereld 
te  bieden  had  voor  de  ontplooiing  van  al  zijn  gaven,  ontdekt.  Met  die 
rustige  zekerheid,  welke  een  volkomen  beheersching  van  de  techniek 
van  het  vak  \'erschaffen  kan,  bootst  hij  niet  de  dingen  na,  maar  hun 
eigen  schoonheid.  Het  ,,er  is  niets  ledighs  oi  ijdels  aan  de  dingen"  blijft 
even  waar,  maar  het  is  riet  meer  hun  anecdotisch  oi:  emblematisch  ver- 
haal, maar  het  wonder,  dat  hun  schoonheid  is,  het  verloop  van  hjnen, 
liet  breken  van  vlakken,  het  kaatsen  van  licht  ot  het  mysterieus  verdwij- 
nen in  schaduw. 

Doch  dit  heeft  de  ervaring  hem  geleerd:  daarin  kan  het  toeval  niet 
heerschen;  deze  dingen  zijn  schoon,  omdat  hij,  de  schilder,  ze  schoon 
ziet,  zóó  als  zijn  schikkende  hand  hen  ordent  naar  zijn  schoonheidsbegrip : 
Op  een  tafel,  bedekt  met  een  bruinachtig  kleed,  legt  hij  het  Haarlemsche 
damast  en  op  dien  lichtvangendcn  ondergrond  zet  hij  rechts  een  half 
met  witten  wijn  gevulden  roemer;  een  hooge  gedreven  vergulden 
beker  ter  linkerzijde  moet  zorgen  voor  een  even  sprekend  accent;  een 
fijn  bewerkte  zilveren  schaal  ligt  omgeworpen  naast  het  groene  glas;  dan 
wat  oesters  op  een  tiimen  bord,  op  een  ander  hgt  een  citroen,  waarvan 
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de  half  aigcpcldc  gele  schil  over  den  rand  neerkronkelt;  een  mes  en 
een  peperhuisje  links,  wat  noten  rechts  vullen  het  tatereel  aan. 
Achter  en  om  het  geheel  wekt  hij  de  koele  steer  door  een  egalen 
grijzen  achtergrond,  waarin  toch  het  hcht  is  vastgehouden.  Wij  voelen 
het  evenwicht,  de  rtist,  de  harmonie;  en  wij  aanvaarden  die,  omdat  de 
kunstenaar  door  iets,  dat  ik  ,, eenvoudige  grootheid"  zou  willen  noemen, 
ons  op  het  eerste  gezicht  van  de  wezenlijklieid  en  het  goed  recht  van 
zijn  harmonie  overtuigt    (blz.  12). 

Als  hij  die  elementen  gevonden  heeft,  gaat  hij   rustig  door,  telkens 
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niet  vrijwel  dezelfde  voor- 
werpen experimentecrend, 
telkens  blij  met  een  nieuwe 
vondst.  Zie  het  schilderij  uit 
Boymans  van  1634,  niet  die 
prachtig  geschilderde  open 
oesterschelpen  (blz.  15).  Ik 
geef  die  ook  als  detail,  omdat 
daarin  zoo  duidelijk  de  fijn- 
heid en  gevoeligheid  van 
Heda's  penseeltoets  te  volgen 
is,  vooral  in  het  opzetten  van 
tal  van  kleine  lichtplckjcs, 
welke  ongetwijfeld  hem  als 
schilder  der  werkelijkheid 
kenmerken,  maarniet  zonder 
dat  wij  voelen,  dat  deze  rea- 
hst  de  werkehjkheid  slechts 
benut  om  iets  eigens  te 
scheppen  (blz.   ló). 

Van  doel  is  het  realisme  dus  middel  geworden  om  in  te  gaan  in  een 
meiiwe  wereld:  die,  welke  de  kunstenaar  ons  voor  te  houden  heeft. 

Het  ontdekken  van  die  nieuwe  wereld  is  het  geheim  van  het  stille 
vertrek  dier  vroege  Hollandsche  stillevenschilders,  van  wie  wij  Heda  - 
wellicht  de  grootste  onder  hen  -  als  type  kumien  nemen.  Daar  Heda 
vrij  vaak  zijn  werken  dateert,  kumien  wij  die  nieuwe  wereld  intreden 
langs  den  weg,  dien  hij  er  zelf  in  heett  afgelegd. 

Langzaam,  bedachtzaam  als  hij  is,  heeft  hij  geen  beboette  aan  veel 
verscheidenheid  van  voorwerpen  of  van  opstelling.  Geruimen  tijd  ge- 
bruikt hij  dezelfde  dingen:  de  zéér  hooge  roemer  komt  jarenlang  voor, 
maar  als  men  hem  op  verscliillende  stukken  vergehjkt,  dan  is  hij  telkens 
anders  geplaatst,  de  glimlichtcn  van  de  vensters  ziet  men  dan  hier  dan 
daar.  Op  het  schilderij  te  Dordrecht,  1635  (blz.  11),  is  hij  vervangen 
door  een  hoog  bierglas,  dat  echter  later  niet  meer  voorkomt.  Op  een 
schilderij  van  1643  -  waarbij  ook  zijn  gewone  breedformaat  met  hoog- 
formaat  is  afgewisseld  -  komt  een  nieuw  glas  voor  den  dag,  een 
hooge  fluit,  met  zoogenaamde  vleugels  aan  den  steel  (blz.  14),  dat 
hij  eemge  jaren  gebruikt.  Op  het  schilderij  te  Londen  uit  1644  (blz.  18) 
komt  een  fraai  glazen  schenkkannetje  voor,  dat  in  1645  (veiling  Gold- 
schmidt)  vervangen  is  door  een  zelfde  type  maar  met  geribbelden  buik. 


HEDA,  VAN  BEVEREN,  KALF  2 
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dar  blijkbaar  wat  langer  geleefd  heeft,  want  wij  vinden  het  nog  op  een 
schilderij  van  1658.  Daarop  zien  wij  ook  een  nautilus-beker,  welks  bezit 
men  bij  Heda  kan  terugvervolgen  tot  een  scliilderij  van  1641,  thans  in 
de  collectie  Doodeheefver. 

Ik  noem  deze  glazen  voorwerpen  opzettelijk,  omdat  zij,  breekbaar 
als  zij  zijn,  zulk  een  goede  aanwijzing  kunnen  vormen  voor  de  tijds- 
bepaling van  de  niet-gedateerde  werken,  beter  dan  de  timien  of  zilveren 
kamien,  welke  gedurende  vele  jaren  telkens  weer  voorkomen. 

Plaatst  men  met  behulp  van  dergelijke  breekbare  voorwerpen  de  vcr- 
sclullende  stukken  naast  elkaar,  dan  zien  wij,  dat  Heda  met  den  uitersten 
eenvoud  van  compositie  en  vormen  is  begomien,  dat  het  tijdperk  zijner 
meest  vruchtbare  productie  van  dit  type  kort  na  1640  Hgt,  dat  hij  gaande- 
weg zich  moeilijker,  ingewikkelder  opgaven  stelt  en  -  deze  ontwikke- 
hng  loopt,  wat  zeer  te  begrijpen  is,  parallel  met  de  toeneming  van  rijk- 
dom en  weelde  in  ons  land  -  zijn  composities  voller  maakt,  om  dan 
tenslotte  in  schilderijen  van  1658  (blz.  20)  en  1661  zelfs  te  naderen  tot 
wat  men  een  „pronkstilleven"  zou  kunnen  gaan  noemen. 

Maar  zelfs  daar  verliest  hij   nog  niets  van  de  kenmerken  van  zijn 
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eersten  tijd:  bovenal  rustige,  harmonische  compositie,  stille  kleur,  tegen 
een  koelen  achtergrond  en  daardoor  blijtt  de  eindindruk,  dat  wij  voor 
ons  zien:  een  nobelen  uitbeelder  van  de  Stilte. 

De  stillevenschilders,  die  ditzelfde  effect  gezocht  hebben,  zijn  vrij 
talrijk  en  er  zijn  erbij,  die  in  talent  bij  Heda  niet  achterstaan;  zij  hebben 
er  zeker  toe  bijgedragen,  dat  het  ,, ontbijtje"  of  ,,banketje"  zulk  een  rijk 
en  geliefd  -  trouwens  ook  typisch  Hollandsch  -  hoofdstuk  in  de  stil- 
levenschildering vult.  Maar  het  wil  mij  voorkomen,  dat  Heda's  Haar- 
lemsche  tijdgenoot  Pieter  Claesz.  minder  vast  en  helder  is,  niet  zoo  nobel 
en  rustig  van  compositie;  dat  Gerrit  Heda,  de  zoon  en  navolger, 
bijna  altijd  -  al  komt  hij  soms  zijns  vaders  werk  zeer  nabij  -  minder 
is  van  quahteit;  terwijl  dan  de  Amsterdammers,  als  de  merkw^aardige 
Jan  Jansz.  den  Uil,  wiens  werk  vaak  op  naam  van  Heda  gezet  is  -  zoo- 
als  bijv.  het  mooie  schilderij  in  het  Museum  te  Berhjn  -  en  Jan  Jansz. 
Treek,  die  onderling  weer  veel  gemeen  liebben,  die  innerlijke  verhou- 
ding van  harmonie  en  vooral  waardigheid  missen.  Wamieer  de  kunst- 
historische ordenino;  en  zuiverine  ook  van  het  werk  van  deze  meesters 
verder  wordt   voortgezet  met  resultaten  als  ten  opzichte  van  den  juist 
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£^cnoeniden  den  Uil  verkregen^),  dan  zullen  wij  nog  duidelijke:"  dan 
thans  den  adel  van  Heda's  stillevens  zien  uitstralen,  ook  boven  de  voor- 
treffelijke werken  van  zijn  stülevcn-schilderende  tijdgenooten;  in  hem 
toch  nadert  het  simpel  motief  aan  liet  Verhevene. 


1)  Zie  daarover  P.  de  Boer  in  Oud-Holland,  Jaargang  1939. 
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ABRAHAM  VAN  BEYEREN 


Verkeerden  wij  in  de  stilte  bij 'het  werk  van  Willem  Heda,  wanneer 
wij  ons  richten  tot  dat  van  Abraham  van  Beyeren,  dan  komen  wij  in 
een  andere  sfeer. 

Reeds  in  de  omgeving  is  een  groote  tegensteüing :  eenerzij  ds  de  ge- 
zeten Haarlemsche  katholieke  advocatentamilie,  anderzijds  een  Haagsch 
glazenmakersgezin  ^)  met  vijf  kinderen,  waaraan  de  moeder  ontvalt  als 
de  oudste  jongen,  Abrahani,  i6  jaar  telt.  Diens  eigenzinnige  kunstenaars- 
natuur blijkt  gauw  zelfstandig;  twee  jaar  later  is  hij  al  de  bruigom  en 
trouwt  hij  een  Haagsch  meisje,  Emmerentia  Stercke,  die  hem  drie  doch- 
tertjes schenkt,  maar  die  den  schilder  reeds  op  zijn  36ste  jaar  als  weduw- 
naar achterlaat.  Hij  moet  zijn  heelen  inboedel  verkoopen,  ook  de  schil- 
derijen, die  hij  heeft;  hij  kan  op  elk  zijner  dochtertjes  voor  haar  moeder- 

')  Hendrick  Gillisz.  van  Beyeren,  glazenmaker,  verklaart  in  1637  bij  het  over- 
lijden van  zijn  vrouw  Anna  Dircks,  dat  zij  hem  vijf  kinderen  nalaat,  waarvan 
Abraham  16  jaar  is.  Misschien  is  de  vader  daarna  hertrouwd  met  een  zuster  van 
den  schilder  A.  Czn.  van  Linschoten,  maar  een  oom  van  Abraham  is  deze  dus  niet, 
zooals  in  Oud-HoUand  II  p.  135  gezegd  wordt. 


21 


A.  VAN  BEVEREN,  GET.,  MAURITSHUIS,  DEN  HAAG. 

lijk  erfdeel  niet  meer  vastzetten  dan  25  gld.  Hij  lijkt  het  niet  veel  beter 
gekregen  te  hebben,  sedert  hij  in  1640  in  het  Haagsche  gilde  trad.  Hij 
heeft  echter  weer  een  moeder  noodig  voor  zijn  kleine  kinderen  en 
reeds  in  1647  hertrouwt  hij  met  Anna,  de  dochter  van  den  portretschilder 
Crispiaen  van  den  Qiieborn.  De  glazenniakerszoon  had  dus  -  ongetwijfeld 
door  zijn  kwahteitcn  als  kunstenaar  -  toegang  gekregen  tot  een  kring, 
die  maatschappelijk  boven  den  zijnen  stond. 

Dirk   van   den   Queborn    -    zoon   van   den   Antwerpschen   schilder 
Christiaen  -  was  hotschilder  van  Prins  Maurits  geweest  en  zijn  beide 
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zoons,  Louis  en  Crispiaen,  waren  nog  gezochte  conterfeiters  van  de  groote 
wereld.  Terwijl  Dirks  weduwe  vlak  achter  het  Lange  Voorhout  woonde, 
had  Crispiaen  een  eigen  huis  aan  de  Veerkade;  twee  huizen  verder 
woonde  zijn  zwager,  de  schilder  Pieter  de  Putter,  dien  men  voor  leer- 
meester van  Van  Beyeren  houdt  en  die  getuige  was  bij  diens  huwelijk; 
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misschien  had  Van  Beyeren 
bij  hcni  zijn  bruid  Iccren 
keiuien.  De  taniiUe  had  nog 
belangen  in  het  Brabant- 
schc.  Van  Beverens  oudste 
zwager  was  notaris  en  procu- 
reur voor  den,  in  Den  Haag 
resideerenden,  Raad  van  Bra- 
bant ;  een  andere  was  cliirur- 
gijn-generaalbij  de  Artillerie, 
later  bailluwvan  Noordwijk. 
Maar  blijkbaar  was  het 
voor  Van  Beyeren  toch  niet 
zoo  gemakkelijk  om  van  zijn 
kunst  te  leven.  Tenminste 
reeds  van  1647  at  vinden 
wij,  zoowel  in  de  bij  nota- 
rissen verleden  acten,  als  in 
A.v.  BEYEREN,  GET.  1659,  coll.zatka;(ts.slo\v.).  ^q  rollcn  vau  dc  Schepen- 
bank, telkens  mededeelingen  over  onbetaalde  rekeningen.  Dan  is  het  een 
wijnliandelaar  ot  een  bakker,  dan  een  leverancier  van  scliildersbenoo- 
digdheden,  dan  weer  een  kleermaker.  Lijken  de  bedragen  al  niet  hoog, 
dan  moet  men  in  aanmerking  nemen,  dat  de  koopkracht  van  het  geld 
veel  grooter  was  dan  in  onze  dagen  en  dat  ook  een  schilderij  van  Van 
Beyeren  in  dienzelfden  tijd  in  prijs  varieerde  van  niet  meer  dan  10  tot 
hoogstens  35  gulden. 

Het  is  mogelijk,  dat  de  conclusie  om  op  dezen  grond  tot  de  voorstel- 
ling van  een  weinig  geregeld  huishouden  te  komen,  voorbarig  is,  en  dat 
deze  ongeduldige  leveranciers  uitzonderingen  waren,  maar  enkele  dier 
vorderingen  geven  toch  wel  te  denken.  Zoo  die,  waarbij  de  schuld- 
eischende  bakker  een  scliilderij  vordert,  dat  hem  tot  lossing  van  de 
schuld  was  beloofd,  of"  die  andere,  waarbij  de  zwager  van  Van  Beyeren, 
die  notaris  is,  zich  borg  moet  stellen  opdat  de  kleermaker  een  vervaardigde 
tabberd  zal  afleveren  en  voorloopig  genoegen  zal  nemen  met  drie  schil- 
derstukjes  en  met  de  belofte  van  nog  enkele.  Zoo  gaat  het  alléén  bij  een 
kunstenaar  als  liij  groote  moeite  heett  de  eindjes  aan  elkander  te  knoopen. 
Misscliien  hangt  het  met  dezen  toestand  samen,  dat  de  schilder  in 
October  1657  Den  Haag  verlaat  en  in  het  St.  Lucasgilde  te  Deltt  wordt 
opgenomen.  Het  is  echter  ook  mogelijk,  dat  de  verklaring  eenvoudig 
te  zoeken  is  in  op  dat  oogenblik  in  Delft  bestaande  kansen  op  verkoop. 
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Zes  jaar  later  trouwens  is  hij 
weer  in  Den  Haag  terug,  en 
dan  lijken  de  notarieele  ge- 
gevens te  wijzen  op  wat 
meer  welstand,  vooral  in 
verband  met  bezittingen  van 
de  familie  van  den  Queborn. 
Schuldvorderingen  vinden 
wij  slechts  een  enkel  maal 
meer.  En  dan  in  1669  reist 
de  schilder  met  zijn  gezin 
naar  Amsterdam;  daar  blijtt 
hij  tot  1674,  en  in  dat  jaar 
treedt  hij  in  het  gilde  te  Alk- 
maar. In  1678  verhuist  hij 
weer,  en  wel  naar  Overschie. 
Van  fmancieele  moeilijk- 
heden wordt  dan  evenmin 
gesproken,  integendeel,  hij 
koopt  daar  in  1680  een  buis 

met  land  voor  iioo  gld.,  waarvan  hij  700  gld.  betalen  kan  en  400  gld. 
op  hypotheek  ontvangt.  Een  halfjaar  [te  voren  had  hij  met  zijn  vrouw 
zijn  testament  gemaakt.  Hij  is  dan  toch  wel  in  goeden  doen,  en  de 
notaris  noemt  hem  ,, Monsieur"  van  Beyeren,  hetgeen  zeker  een  maat- 
schappelijke onderscheiding  is. 

Toch  kan  hij  het  tenslotte  ook  daar  niet  volhouden.  Eenige  jaren  later 
moet  hij  weer  geld  opnemen  van  famüieleden ;  als  een  veihng  van  schil- 
derstukken weinig  succes  heeft,  gaat  het  nog  minder  goed  en  tenslotte  als 
bij,  waarschijnlijk  kort  na  zijn  vrouw,  in  1690  sterft,  laat  hij  een  „ge- 
abandonneerden"  boedel  achter,  die  voor  schuld  door  den  curator  wordt 
verkocht.  Er  waren  toen  nog  99  schilderijen  te  veilen^).  Hij  heeft  dus 
zeker  tot  het  laatst  toe  gearbeid. 

Misschien  kunnen  deze  verspreide  en  sobere  gegevens  ons  toch  wel 
iets  omtrent  Van  Beyeren  leeren.  Vroegrijp  zal  hij  geweest  zijn,  met  den 
vasten  wil  om  het  vaderlijk  bedrijf  te  verlaten  en  zich  te  wijden  aan, 
wat  Van  Mander  zoo  beeldend  noemt,  ,,den  geoheden  pinseel".  Hij 
komt  bij  een  meester  die  hem  het  handwerk  leert,  maar  al  op  zijn  negen- 
tiende jaar  is  hij  zoo  zelfstandig,  dat  hij  een  gezin  vestigt  en  zijn  intrede 
doet  in  het  Haagsche  gilde.  Wat  hij  dan  schildert,  weten  wij  niet.  Het  lijkt 

1)  Oud-Holland,  1928,  blz.  27,  28. 
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voor  de  hand  te  lifTQ-en  de 
enkele  keukenstillevens,  die 
wij  van  hem  kennen  en  die 
trekken  naar  de  Haarlemsche 
school,  onder  zijn  vroege 
werk  te  rekenen.  Het  vroegst 
gedateerde  -  maar  Van  Bey- 
eren  dateerde  zijn  werk 
uiterst  zelden -is  het  „Ont- 
bijtje" in  de  Münchener 
Piiiakotheek  van  1653. 

Ook  het  „Biertje  met  een 
Toebackje",  dat  al  in  1666 
in  Den  Haag  met  een  na- 
latenschap werd  geveild, 
moet  wel  tot  de  gevolg- 
trekking leiden,  dat  de  een- 
voudige sujetten  tot  het 
vroege  werk  behooren.  Hij 
moet  echter  toen  ook  reeds 
visschen  hebben  geschilderd. 
Hoe  zou  anders  het  visschersgilde  van  Maassluis  in  1649  op  het  denkbeeld 
zijn  gekomen  juist  aan  hem  het  schilderen  van  het  gildebord,  dat  nog  in 
de  Ned.  Herv.  Kerk  hangt,  op  te  dragen?  Het  bordgeett  wel  is  waar  niet 
slechts  allerlei  attributen  van  de  vischvangst,  maar  ook  figurale  voor- 
stellingen, waarvoor  hij  dus  ook  een  goeden  naam  moet  hebben  gehad. 
Daarom  zou  ik  geneigd  zijn  zijn  stillevens,  waarbij  figuren  voor- 
komen -  vaak  als  een  groepje,  dat  men  door  een  venster  ziet,  meestal 
bezig  op  het  strand  bij  den  vischatslag  -  te  rekenen  tot  het  vroege  werk. 
Het  is  trouwens  niet  alléén  om  het  onderwerp,  dat  men  deze  conclusie 
zou  willen  trekken.  De  heele  sfeer  van  deze  -  op  zichzelf:  monumentale  - 
werkstukken  doet  nog  zoo  weinig  persoonlijk  aan.  Zij  doet  ons  denken 
aan  een  invloed,  dien  men  in  Den  Haag  zeker  gemakkelijk  onderging: 
dien  van  Jan  van  Goyen,  die  zijn  stukken  van  grooter  tormaat  in  den- 
zelfden  algemecnen  toon  schilderde.  Het  is  een  soort  bruingrijs,  waarin 
misschien  Van  der  Venne  zijn  stadgenooten  was  voorgegaan. 

Toch  is  er  een  onderscheid;  en  wij  hebben  dat  dan  in  de  opvatting 
van  het  stilleven  op  den  voorgrond  te  zoeken.  Daar  hjkt  de  schilder 
op  jacht  te  zijn  geweest  naar  het  zilverglimmend  licht,  dat  schampend 
strijkt  langs  de  gladde  visschenlijven,  dat  sonis  even  rust  in  de  duistere 
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Spleet  van  een  krimpsnee,  waar  het  het  blanke  vleesch  ontdekt.  Zulke 
stapeHngcn  van  versch  gevangen  visch:  kabeljauw  en  schelvisch,  zee- 
haan en  pieterman,  waar  rog  en  tong  en  bot  niet  hun  witte  vlakke 
lijven  tusschenuit  schijnen,  met  soms  de  vrcemdgeschubde  leden  van  een 
paar  gecl-grauwe  kreetten,  -  die  had  de  jonge  schilder  al  van  der  jeugd 
afzien  liggen  op  het  Scheveningsche  strand,  telkens  als  de  bommen  hun 
vangst  hadden  binnengevaren  en  haar  bij  afslag  aan  den  man  lieten 
brengen.  Reeds  menig  man  van  zijn  stiel  had  dien  glimmenden  buit  van 
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de  zee  uitgebeeld  niet  strand  en  schepen  en  dartelend  volk,  als  Aert  van 
Antum,  of,  als  Van  Goycn,  ze  tot  middelpunt  gemaakt  van  een  in 
aandacht  gespannen  menscliengroep,  met  de  wijdheid  van  de  zee  en 
het  silhouet  van  duinen  en  dorpstoren  als  overheerschend  element 
er  achter.  Maar  hij,  Van  Beyeren,  verliefd  op  kleur  en  sprankehng  van 
licht,  zag  in  die  hllendc  lijven  met  hun  gladgespannen  huid,  waarvan 
elke  schub  en  elke  vin  een  hchtweerkaatser  was,  een  rijkdom,  op 
zich  zelf  groot  genoeg  om  middelpunt  te  zijn  van  een  schilderij.  Had 
aanvankelijk  (blz.  21)  de  achtergrond  met  een  uitkijk  op  zee  een  waarde 
van  den  tweeden  rang,  langzamerhand  wordt  de  uitbeelding  van  de 
visch  het  cenig  doel:  de  stillevenscliildcr  is  geboren,  met  zijn  eigen 
genre,  waarin  hij  zich  meer  en  meer  verdiept. 

Maar  hoe  anders  dan  Hcda,  die  meester  van  de  rust,  de  bezonkenheid 
en  het  evenwicht!  Niet  dat  Van  Beyeren  zijn  vischstukken  niet  naar  een 
zeker  systeem  opbouwt,  verre  van  dat;  hij  heett  zelis  een  prachtig 
schema  (blz.  22).  Meestal  ligt  de  visch  op  een  hooge  tafel,  zoodat  onder 
het  stilleven-zelf  een  schemerig  hcht  is;  de  visch  is  dan  gewoonlijk  in  twee 
rijen  gelegd ;  de  eerste  met  veel  en  sterk  hcht  op  de  tafel-zelve,  de  tweede 
rij  in  een  tobbe  of  een  mand.  De  sterkste  accenten  loopcn  van  links  naar 
rechts  op.  In  het  derde  gelid  staat,  al  naar  beboette  sterker  ot  zwakker 
belicht,  nog  een  hoogere  tobbe  of  emmer,  voor  een  egaal  donkergrijzen 
achtergrond.  In  een  stuk  uit  een  particuliere  collectie  (blz.  23)  zien  wij 
in  de  houten  tobbe  twee  forsche  artisjokken,  die  op  hun  groene  schubben 
tal  van  glimlichten  vangen.  Ook  wel  is  de  houten  emmer  vervangen  door 
een  koperen,  en  zijn  de  artisjokken  gecombineerd  met  een  paar  hazen; 
een  ander  maal  is  het  pluimvee,  dat  voor  de  tegenstelhng  zorgt  en  het  is 
wonderlijk  te  zien,  hoe  prachtig  die  tonige  kleuren  telkens  zijn  afge- 
wogen tegen  de  heldere  van  den  lichten,  ghmmenden  voorgrond. 

Maar  met  dit  al  is  er  een  onstuimige  felheid  van  kleur  en  licht,  welke 
zelfs  een  in  algemeenen  zin  donker  schilderstuk  doet  stralen  en  glanzen. 
Er  is  daarbij  in  de  allereerste  plaats  gezocht  naar  schilderachtigheid,  naar 
het  aangenaam,  het  oog  treft'end  en  boeiend  algemeen  eftcct,  maar  tevens 
is  de  duidelijke  weergave  van  de  dingen  en  hun  substantie  volstrekt 
niet  te  kort  gekomen.  Er  is  weUicht  geen  visschen-schilder,  die  er  zóó 
meesterlijk  in  geslaagd  is  om  het  lillende,  soms  slijmerige,  met  wat  licht 
bloed  dooraderde  vleesch  van  een  witte  moot  kabeljauw  in  zijn  zwart- 
grijze  huid  zóó  feilloos  weer  te  geven  als  Van  Beyeren.  Zijn  Haagsche 
leerling  Isaac  van  Duynen,  hoe  verdienstelijk  hij  als  navolger  moge  zijn, 
schiet  vooral  in  die  uiterste  verfijning  te  kort. 

Het  is  intusschen  onjuist  te  meenen,  dat  Van  Beyeren  zich  tot  het 
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vischsdllcvcn  bepaalde;  een  onstuimige  natuur  als  de  zijne  kan  in  het 
cénc  onderwerp,  hoe  vele  variaties  het  ook  toelaat,  nauwelijks  bevredi- 
ging gevonden  hebben.  Zette  hij  soms  al  een  zeetje  of  riviergezicht  op  - 
reeds  in  lóóó  komt  een  ,,Maaswatcrtje"  van  hem  in  een  boedel  voor  - 
hij  keerde  telkens  tot  den  hartstocht  voor  het  stilleven  terug;  maar  hij 
wisselt  de  visschen  af  met  bloemen  ot  bloemen  en  truit,  tenslotte  met 
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y\'M  nicn  ?Js  „proiikgerci"  zou  kunnen  samenvatten.  Het  komt  mij  voor, 
dat  zijn  vele  verhuizingen  ook  zeker  met  die  wisseling  van  onder- 
werpen verband  hielden.  Hij  ging  elders  zijn  geluk  probeeren  en  schil- 
derde dan  wat  daar  in  den  smaak  viel  of  binnen  zijn  bereik  kwam.  Doch 
telkens  als  hij  een  meuw  genre  aanvatte,  deed  hij  dat  weder  even  on- 
verzwakt, met  de  drift  van  den  klcurbeluste  en  met  den  hartstocht  van 
den  zoeker  naar  het  spel  van  het  hcht. 

In  de  in  1 899  geveilde  Münchener  collectie  Schubart  was  een  type  van 
weer  andere  soort,  namelijk  een  stilleven  van  vogels,  evenals  zijn  visch- 
stukken  opgebouwd.  Op  een  zware  tafel  hgt  een  rood  tapijt,  waarop 
een  doode  kip  op  den  rug,  zoodat  de  witte  borst  het  sterk  uitstralend 
middelpunt  in  het  schilderij  is ;  op  een  ander,  om  den  prachtig  geschil- 
derden droefgeestigen  vogelkop  nog  boeiender  stuk  in  het  Museum  te 
Gent  uit  1666  (blz.  26)  is  het  een  gedeeltelijk  geplukte  kalkoen.  Aan 
den  muur  hangt  soms  een  doode  vogel,  dan  weer  een  veelkleurige,  lillende 
massa  vogelhuid  en  ingewand  ^).   Op  de  vcrscliiUende  varianten,   die 

I)  Dezelfde  massa  ingewand  hangt  op  een  gesigneerd  vischstuk  (veil.  CruU 
bij    Lepke  6.  XII.   1911). 
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wel  uit  denzelfden  tijd  zullen  zijn  en  (blz.  27)  denzelfdcn  achtergrond 
vertooncn^),  staat  ook  een  vijzel.  Op  dat  in  de  collectie  Schubart  is  een 
opschrift  duidelijk  leesbaar:  Vanitas  Vanitatum;  dit  doet  het  vermoeden 

1)  O.  a.  in  het  Mauritshuis  en  het  Museum  in  Detroit. 
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rijzen,  dat  toch  ook  bij  ccii  stuk  van  Van  Beyeren  nog  wel  eens  aan 
een  levensles  kan  worden  gedacht.  Intusschen,  ons  treft,  méér  dan  de 
strekking,  de  prachtig-rcahstische  weergave,  waarbij  evenwel  de  vlotheid 
en  Q-rootschheid  van  de  sclülderinsï  in  het  Q-cheel  niet  te  kort  komt. 

Zelfs  bij  zijn  bloemstukken  -  men  zie  slechts  het  prachtige  stuk  in 
het  Maiiritshais  (blz.  33)  of  het  niet  minder  grootsche  in  eene  collectie 
te  Enschede  -  weet  hij  dat  effect  te  bereiken,  hoewel  hij  evengoed 
als  zijn  voorgangers  -  en  de  meesten  van  die  na  hem  kwamen  tot 
diep  in  de  19de  eeuw  toe  -  deze  bloemstukken,  waarin  de  flora  van 
verschillende  seizoenen  bijeengebracht  is,  toch  niet  naar  het  leven  maar 
met  behulp  van  schetsen  componeeren  moest.  Maar  hij  moet  zich  aan 
die  schetsen  naar  het  levend  voorbeeld  met  een  zoodanig  gespannen 
aandacht  en  zulk  een  toewijding  hebben  gegeven,  dat  de  nieuwe,  in 
wezen  onnatuurlijke,  combinatie  aandoet  als  een  onmiddeUijke  en  forsche 
weergave  van  een  vóór  hem  staande  en  in  het  licht  badende  bloemtropee. 
Dat  de  kleurontwikkchng  volkomen  verantwoord  is,  spreekt  daarbij 
vanzelf-  daaruit  blijkt  slechts  de  smaak  en  routine  van  den  samensteller 
-  maar  dat  overal  de  lichtflitsen  en  de  schaduwpartijen  en  de  toepassing 
daarvoor  van  waarschijnlijk  uit  het  hoofd  geschilderde  grassen  en  blade- 
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ren  en  kleine  bloempjes  zoo'n  verbluftende  natuurlijkheid  toonen  en  aan 
moderne  impressionisten  doen  denken,  daaruit  spreekt  het  talent  van  een 
in  hartstochtelijke  overgave  arbeidenden  kunstenaar. 

Het  Mauritshuis  -  dat  trouwens  een  zeer  mooie  reeks  van  werken  van 
Van  Beycren  bezit  -  hcett  daaronder  nog  een,  waarop  ik  hier  de  aan- 
dacht vestigen  wil,  namelijk  het  vroeger  als  schoorsteenstuk  in  een 
Alkmaarsche   patriciërswoning    aangebrachte   en   dus   zonder   bezwaar 


HED.A,    \'AN    BEVEREN,    K.\LF 
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tijdens  zijn  verblijf  na  1674  te  dateeren  stilleven.  Het  geett  ons  weer 
een  ander  onderwerp.  Niet  de  sobere  afwisseling  van  het  „ontbijtje" 
of  de  sterke  kracht  en  eenheid  van  de  opstapeling  van  visch  en  krectt, 
noch  de  veelkleurigheid  van  het  pralend  bloemstuk,  maar  een  velerlei 
van  voorwerpen,  rijk  en  glanzend:  glas,  zilver  en  verguld,  porcelein, 
kostelijk  fruit,  blank  damast,  donzig  fluweelen  stof,  goudbrocaat  ^). 

Laten  wij  enkele  dezer  terecht  beroemde  pronkstillevens  aan  ons  oog 
voorbijgaan,  dan  rijst  daaruit  inderdaad  de  geest  van  dezen  hartstochte- 
lijken  schilder  nog  duidelijker  en  sterker  voor  ons  op  dan  uit  het  werk 
dat  ons  tot  nu  toe  bezighield.  Wij  zien  hem  doende  zooals  hij  onder  het 
hooge  raam  van  zijn  atelier  -  dat  wij  bijvoorbeeld  op  het  stuk  uit  een 
Nederlandsche  collectie  mede  geschilderd  zien  (blz.  35)  -zijn  zware  eiken 
tafel-)  sleept  en  daarop  aan  het  schikken  gaat:  Gemeenhjk  neemt  hij 
zijn  donkerpaars-fluweelen  tatclklced  met  de  franje  van  goudbrokaat, 
dat  hij  in  zware  plooien  legt,  want  het  is  hem  niet  alleen  om  die  kleur, 
maar  vooral  om  de  teere  schitteringen  van  het  licht  te  doen  als  dat  hier 
en  daar  langs  den  rand  van  de  tafel  glijdt.  Is  het  paarse  vlak  te  groot, 
dan  wordt  het  gebroken  met  een  eveneens  zwaar  geplooid  damast. 
Daarop  wordt  dan,  in  wat  men  schilderachtige  wanorde  zou  kunnen 
noemen,  een  heele  inventaris  geplaatst  van  kostbare  zaken. 

Hij  verlustigt  zich  in  hun  glans,  in  de  wijze  waarop  hun  rondingen 
licht  vangen,  hij  koestert  hun  materie  en  brandt  van  begeerte  om  die 
te  schilderen.  Of  het  nu  de  Cliinecsch  porceleinen  diepe  schaal  is  met 
het  vlotte  ornament  van  even  aangegeven  kringen  (blz.  27,  29),  of  het  fijne 
hooge  kommetje  met  de  teere  bloempjes,  de  gladde  zilveren  schaal  op  zijn 
hoogen  stam  (blz.  3  6)  of  de  slanke  Augsburgsche  vergulde  dubbelbeker  met 
zijn  zw^are  lobben,  die  elk  weder  in  hun  rond  oppervlak  het  Hcht  vangen  en 
vcrdeclcn  (blz.  35),  hij  weet  er  een  plaats  voor;  dan  komt  het  glas  aan  de 
beurt  om  het  te  koesteren:  voor  den  hcht-beluste  het  heerlijkste  materiaal. 
Hij  heeft  een  verscheidenheid  bijeengegaard ;  gewone  roemers  met  ronden 
of  met  lagen  kelk,  de  stam  zwaar  beladen  met  de  moerbeinoppen 
(blz.  29,  32,  35),  waarvoor  onze  Hollandsche  glasblazers  zulk  een  voorkeur 
hadden ;  hooge  fiuiten  of  Itahaansche  kelken  op  een  elegant  gevleugelden 
steel;  hij  heeft  ook  een  parelmoerglanzenden  nautilusschelp,  gemonteerd 
op  een  vergulden  voet  en  ook  aan  den  rand  met  goudsmidsomament 

1)  Het  lijkt  waarschijnlijk,  dat  hij  daarmede  reeds  eerder  begonnen  is;  in  Amster- 
dam moet  hij  —  hoewel  van  wederzijdschen  invloed  niet  gesproken  kan  worden  — 
met  Kalf  wel  in  relatie  gekomen  zijn;  het  lijkt  mij  niet  onmogelijk,  dat  deze  hem 
voorwerpen  geleend  of  bezorgd  heeft.  Zie  ook  de  volgende  noot. 

^)  Hij  gebruikte  voor  enkele  pronkstillevens  er  ook  wel  een  van  gevlekt  mar- 
mer. Deze  lijkt  zéér  op  de  tafel  van  Kalf. 
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versierd.  Zóó  als  de  schilder  het  opstelt,  is  het  alreeds  overdaad,  maar  hij  is 
nog  niet  tevreden;  nog  meer  kleur,  nog  meer  lichtbrcking  moet  hij 
hebben ;  in  de  glazen  schenkt  hij  rooden  en  witten  wijn,  om  hun  glanzen 
te  verdubbelen  en  te  versterken ;  de  kommen  laadt  hij  vol  met  druiven 
en  perziken,  een  groene  meloen,  felgele  citroenen.  Nog  niet  voldaan 
snijdt  hij  enkele  der  vruchten  open,  verheugt  zich  over  het  sappig  oranje 
van  de  meloen,  over  het  glimmende  vleesch  van  de  perzik,  den  doorzich- 
tigen  glans  van  de  citroen ;  de  laatste  biedt  nog  een  mogelijkheid :  haar 
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schil,  in  een  spiraal  afhangend,  herhaalt  het  spel  van  de  afv^'isseling  van 
hclderwit  en  felgeel  nog  eenige  malen;  hij  schaamt  zich  niet,  dat  hij 
dit  levendig  effect  anderen  heeft  afgezien;  het  mes,  dat  hem  dienst 
bewees,  steekt  hij  nog  ergens  in  de  aan  kleuren  en  glimlichten  haast 
overdadige  groep  en  -  als  Willem  van  Aelst  -  legt  hij  dan  tenslotte 
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nog  zijn  mooie  horloge  met  een  hemelsblauw  lint  op  een  hoek,  waar 
een  fel  kleuraccent  nog  noodig  mocht  zijn  (blz.  30). 

Nietwaar,  die  opstapclaar  van  glansen  en  kleuren,  die  toch  slaagt 
evenwicht  en  welafgewogcnheid  te  krijgen  bij  zijn  opbouw,  dat  moet 
een  kunstenaar  zijn  van  bijzondere  gaven,  maar  ook  van  een  slechts 
door  schilderen  te  verwinnen  hartstocht. 

En  zelts  als  hij  eindelijk,  van  al  zijn  omzwervingen  tot  rust  gekomen, 
zich  vestigt  niet  ver  van  den  Maasoever,  dan  keert  hij  terug  tot  een,  ook 
vroeger  al  beoefend,  onderwerp,  dat  hem  daar  opnieuw  pakt,  en  waarin 
nog  weder  op  andere  wijze  dan  in  de  tintelingen  van  opgehoopte 
stillevens  het  glanzende  licht  een  levendig  spel  speelt:  het  golvend 
Maaswatcr  met  op  den  wind  zeilende  schepen  en  de  toren  van  Brielle 
aan  den  overkant.  Zoo  ontstond  een  serie  van  ook  in  hun  soort  mees- 
terlijke rivierstukken  (blz.  38).  Het  is  noodig  ze  hier  even  te  vermelden, 
al  behooren  ze  in  de  ontwikkeling  van  het  Nederlandsche  stilleven 
niet  thuis;  maar  Van  Beyeren  karakteriseeren  zij  mede. 


Na   den  stillen,  bezonken  Haarlemmer  is  de  Hagenaar,   die  in  zijn 
geboorteplaats  zeker  door  de  brillante  werkwijze  der  daar  zoo  bewon- 
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derde  Vlamingen  beïnvloed  is  geworden,  de  beweeglijke  en  hartstochte- 
lijke; het  is  hem  niet  te  doen  om  het  Verhevene  van  de  koele  klaarte, 
die  wij  in  Heda  zoozeer  hebben  bewonderd,  maar  om  Kleur  en  Licht 
in  hun  altijd  genuanceerd  en  immer  levendig  spel. 
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WILLEM  KALF 

Men  is  geneigd,  denkend  aan  beider  liefde  voor  het  pronk- 
stilleven.  Van  Beyeren  en  Kalf  te  zanien  te  noemen  als  de  groot- 
ste meesters  in  dit  genre.  Als  men  Kalt  begrijpen  wil,  zal  men 
hem  echter  als  een  volkomen  tegenstelling  tot  zijn  tijdgenoot  moe- 
ten zien. 

Zoekt  Van  Beyeren  de  voorwerpen,  die  hem  door  bun  verscheiden- 
heid, hun  kleur,  hun  lichtreflexen  verrukken,  en  zet  hij  ze  te  pronk  om 
op  al  dat  glanzende,  tintelende,  kleurige  de  kracht  van  zijn  bruisende 
schildersdrift  bot  te  vieren  -  is  het  niet  merkwaardig,  dat  een  Géricault 
zulk  een  pronkstilleven  copieerde.''  ^)  -  voor  Kalt  gaat  het  niet  om  de 
dingen  allereerst,  maar  om  het  licht,  doch  dan  niet  om  het  koele,  stille 
van  den  alles  omvattenden  grijzen  toon,  zooals  bij  Heda,  maar  om  de 
schittering  van  het  zonlicht  zelf  en  de  wonderen,  die  het  tooveren  kan 
in  zijn  strijd  met  de  duisternis.  Niet  minder  in  schilderdrift,  dien 
nimmer  aflatenden  drang  om  met  vert  en  penseelen  zijn  schoonheidsbeeld 


')  Vroeger  in  de  coll.  James  Simon. 
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tc  verwezenlijken,  maar  edeler  door  een  rijpe  bezinning,  een  niilden  ge- 
nioedsrijkdom,  een  fcilloozc  zuiverheid,  zoo  staat  Kalt  in  zijn  hoog- 
ste bereiken  niet  naast,  maar  tegenover  en  boven  Van  Beyeren.  Dit 
hoogtepimt  bereikt  hij  -  het  ligt  juist  bij  deze  qualiteiten  voor  de 
hand  -  geleidelijk.  Maar  over  de  uiterlijke  omstandigheden  van 
dien  weg  weten  wij  al  weinig  meer  dan  over  die  van  Heda  of  Van 
Beyeren. 

Willem  Kalf  werd  gedoopt  te  Rotterdam  op  3  Nov.  1619,  als  zoon 
van  den  lakenkooper  en  vroedschap  Jan  Jansz.  Calft  en  Machteld 
Gerritsz.  Hij  stamt  dus  uit  een  regentenfamilie  met  eenig  vermogen; 
dit  verklaart,   dat  men  hem  later  in  notarieele  acten  van  zijn  kunst- 
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broeders  onderscheidt^).  Hij 
is  op  den  22sten  October 
1651  te  Hoorn  gehuwd 
niet  een  begaafde  dominees- 
dochter, Corneha  Pluvier, 
die  dichtte  en  de  penne- 
konst  beoefende,  en  dat  vol- 
gens den  dichter  Van  der 
Burgh,  die  haar  in  1656 
bezong,  minstens  even  goed 
deed  als  Coppenol-).  Huy- 
gens  roemde  later  een  door 
haar  met  den  diamant  be- 
sneden roemer^).  Antonides 
van  der  Goes  wijdde  aan 
haar  verzen  in  1665  een 
gedicht,  terwijl  Vondel  - 
het  briiidspaar,  tot  het  katho- 
licisme bekeerd,  behoorde 
blijkbaar  tot  zijn  kring'') 
-  het  huwelijk-zelf  heeft  \\'.  kai.i\  cet.  ex  1652,  part.  coll.  (weenen). 
bezongen    in  een  raadselversje,  waarin  hij    van    den   bruigom   zegt:'^) 

(hij)  ,, heeft  stilstaende  dingen  lief: 
,, Banketten,  dischgerecht  en  brief, 
,, Limoen,  citroen  en  glas  en  schael 
,,Cieraet  en  overdaet  en  prael" 

Uit  dit  huwelijk  werden  kinderen:  een  zoon  Johannes  (1660)  en 
meer  dan  één  dochter  geboren;  de  jongste,  Cornelia,  stierf  in  Nov. 
1Ó93,  drie  maanden  na  Kalf  zelf,  die  op  een  zomeravond,  van  den 
kunsthandelaar  Helmbreeker,  aan  wien  hij  prenten  verkocht  had, 
huiswaarts  keerend,  op  de  Bantammerbrug  struikelde  en  zoo  ern- 
stig te  pas  kwam,  dat  hij  kort  erna  overleed;  3    Augustus  werd  hij   in 

1)  Zoo  in  een  acte  (Oud-Holland  1925,  biz.  28):  „de  Edele  Willem  Kalf"  naast: 
„Job  en  Gerrit  Berckheyde  en  C.  Meebeeck,  konstschilders". 

2)  Zie  briefwisseling  van  Const.  Huygens,  deel  V,  blz.  278.  Zij  schreef  het  gedicht 
van  H.  op  het  Amsterdamsche  Stadhuis,  „'s  Werelds  Achtste  Wonder",  in  diens 
opdracht   voor  Burgemeesteren  in  sierschrift. 

»)  Gedichten,  ed.  Worp  VI,  blz.  263. 

-•)  Een  zoon  werd  nog  in  de  Gereformeerde  kerk  gedoopt;  maar  in  1657  schrijft 
V.  d.  Burgh  over  haar:  „quelque  bonne  catholique  qu'elle  soit". 

^)  Raetsel;  Gedichten,  ed.  Unger  en  Verwey  op  1 663 ;  deze  dateering  is  wrs.  onjuist. 
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de  Zuiderkerk  begraven^). 
Gaan  wij  na  wat  wij 
van  zijn  werk  weten,  dan 
moeten  wij  Houbrakens 
mededeeling  vermelden,  dat 
liij  een  leerling  was  van  den 
Haarlemmer  Hendrik  Pot, 
van  wiens  invloed  op  zijn 
werk  echter  weinig  te  be- 
merken is.  Het  oudste  schil- 
derij, dat  van  hem  vermeld 
wordt,  is  een,  op  een  veihng 
voorgekomen  maar  sedert 
verdwenen,  1639  gedateerd 
Landschap  bij  Nijmegen,  dat 
op  die  van  Van  Go)en  ge- 
leek. Hij  is  dus  nog  zoekende. 
Blijkbaar  richt  hij  zich  dan 
op  de  stillevens.  Uit  1643 
w.  K.\LF,  GET.  EX  1643,  PART.  coLL.  (DuiTSCHL.).     zyn  dc  oudst  bekcndc,  waar- 

op  wij  zoo  aanstonds  terug- 
komen. Maar  vóór  deze  en  zijn  latere  in  Amsterdam  ontstane  werken  ligt 
een  periode,  die  op  Kalfs  ontwikkeling  invloed  gehad  moet  hebben,  name- 
lijk een  verblijfvan  eenige  jaren,  tusschen  1640  en  1645,  in  Frankrijk.  Men 
neemt  aan,  dat  in  die  Franschc  jaren  tal  van  kleine  schilderijen  zijn  ontstaan, 
welke  een  aantrekkeHjk  deel  van  zijn  oeuvre  vormen :  keukentjes  en  schuur- 
tjes, meestal  met  een  paar  figuren  er  in.  Van  Hollandsche  boeren-inte- 
rieurs  hebben  deze  woningen  niets  en  de  stillevens  van  groenten 
en  fruit,  welke  er  opgetast  liggen,  vertoonen  watermeloenen  en  sel- 
derij, die  toen  zeker  bij  ons  nog  niet  voorkwamen  -).  Deze  paneeltjes 
zijn  zóó  vlot  en  levendig  gepenseeld,  dat  zij  den  indruk  maken  van 
als  reisschetsen  te  zijn  ontstaan.  Er  is  een  breedheid  in  die  eer  aan  Frans 
Hals  dan  aan  Hendrik  Pot  doet  denken ;  men  behoett  maar  even  te  zien 
naar  de  manier,  waarop  de  witte  doek  in  het  stukje  uit  Berhjn  (blz.  40) 
geschilderd  is,  om  daarvan  overtuigd  te  wezen.  Trouwens  ook  in  de 
wijze,  waarop  het  coloriet  is  opgevoerd  door  het  licht,  dat  sterk  invalt 

1)  Oud-Holland  1925,  blz.  208. 

2)  Martin  merkt  in  zijn  Zeventiende  Eeuw  op,  dat  deze  kleine  paneelen  meestal 
niet  van  eikenliout  zijn,  hetgeen  evenzeer  op  het  ontstaan  in  den  vreemde  wijst; 
hij  schilderde  ze  echter  ook  nog  later:  dat  van  blz.  41   bijv.  is  uit  1652. 
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op  den  voorgrond,  met  het  geel  van  den  pompoen  en  de  komkommers,  met 
hier  en  daar  wat  rood,  groen  en  blauw,  vertoont  zich  reeds  een  meester 
van  zeer  bijzondere  kleurgevocligheid  en  een  uitnemend  compositietalent. 
Het  lijkt  niet  vreemd,  als  wij  in  de  bocrcnintcrieurs,  waarmede  Watteau 
zijn  glorieuze  loopbaan  begon  ^),  het  voorbeeld  van  Kalf  terugvinden. 

Zoo  wij  in  deze  vroege  werken  van  Kalt  al  interieurs  zouden  willen 
zien  -  zij  zijn  eigenlijk  in  hun  gehecleii  opzet  toch  stillevens:  zelts  als 
een  enkel  maal  de  scène  naar  buiten  verlegd  is  (blz.  41)  -  dan  nog  trekt 
de  kleurige  massa  op  den  voorgrond  het  sterkst  en  wij  kunnen  ons  voor- 
stellen dat  een  schilder,  die  zóó  als  Kalf  bevangen  was  van  het  probleem 
om  het  licht  spelend  over  voorwerpen  in  zijn  kleurige  etfecten  weer  te 
geven,  zich  deze  variant  niet  kon  laten  ontgaan,  juist  omdat  hij  in  zijn 
hart  stillevenschildcr  was.  Eenmaal  -  was  het  aan  het  begin  dezer 
periode  als  een  oefening,  ot  aan  haar  einde  als  een  samenvatting  van  de 
serie  ?  -  zette  hij  de  stilleven-ingrediënten  zijner  boereninterieurs  bij  elkaar 
en  schilderde  het,  in  zijn  oeuvre  als  overgangstypc  te  beschouwen  werk, 
dat  hierbij  wordt  afgebeeld  (blz.  39).  Overgangstype,  want  als  men 

')  Zie  bijvoorbeeld  het  Interieur  in  het  Museum  te  Straatsburg. 
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slechts  even  aandacht  gcctt  aan  de  prachtig-fijnc  schildering  van  den 
inniaakpot  en  de  kleurensamcnstemming  met  het  wit  van  afdekking  en 
servet,  dan  vindt  men  reeds  den  meester,  die  zich  later  met  eenzelfde 
fijnheid  zou  geven  aan  de  sclnldering  van  zooveel  kostbaarder  gerei. 

Intusschen  heett  hij  vóór  en  in  Parijs  toch  ook  stillevens  geschil- 
derd, zooals  de  Haarlemsche  traditie  in  den  persoon  van  Hendrik  Pot 
ze   hem   had   geleerd,    zij   het  dan  ook  in  de  zeer  barokke  uitwerking 
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\V.   KALF,  GET.  EX   lüjg,  \'ROEGEK  COLLECTIE  \'0X  XEIIES. 

ervan,  welke  wij  bij  enkele  schilderijen  ^)  van  zijn  toen  tijdelijk  in 
Amsterdam  wonenden  leermeester  kennen.  Een  voorbeeld  daarvan, 
1643   gedateerd,   was  in  het  Museum  te  Frankfort,  nu  in  dat  te  Keulen. 

^)  Men  denke  aan  ,,De  Strijd  om  de  Erfenis"  in  het  Mus.  te  Berlijn  en  dergelijke 
stukken,  waarop  een  opeenstapeling  van  kostbare  voorwerpen  te  zien  valt.  Een 
aantrekkelijker  stuk  is  Pots  schilderij  in  het  Mus.  Bredius:  de  Stillevenschilder  aan 
het  werk.  (Zie  Meded.  van  het  Haagsch  Gemeentemuseum,  deel  IV,  blz.  70.) 
In  enkele  inventarissen  vindt  men  vermeld:  ,,een  banketjen  van  Pot".  (Zie  Oud- 
HoUand  1887,  blz.  167.) 

45 


\V.    KALF,  GET..  VROEGER  COLLECTIE   MEXSL\(.;. 

Het  was  dit  stuk,  dat  Goethe  bewonderde,  toen  hij  in  1797  bij  den 
verzamelaar  Stiidel  een  bezoek  bracht:  ,,Man  muB  diescs  Bild  sehen 
uni  zu  begreiten  in  welchem  Sinne  die  Kunst  übcr  die  Natur  sei  und 
was  der  Geist  des  Menschen  den  Gegenstanden  leiht,  wemi  er  sie  niit 
schöpferischen  Augen  betrachtet.  Bei  niir  wcnigstens  ist  es  keine  Frage, 
wenn  ich  die  goldnen  Gefiisse  oder  das  Bild  zu  wiihlen  hiittc,  daB  ich  das 
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Bild  wiihlen  würdc"^).  Het 
is  een  pronkstilleven  van  wel 
wat  overladen  aard,  in  het 
koele  licht,  waarin  ook  Heda 
zijn  voorwerpen  zette.  Er 
zijn  uit  denzclfden  tijd  nog 
enkele  stukken  bekend,  waar- 
van één  hierbij  is  afgebeeld 
(blz.  42) ;  wij  vinden  er  de- 
zelfde ,,kettingflesch"  op  als 
op  het  Franktortsche  en  de- 
zelfde vergidde  kan-).  Alles 
is  nog  wat  hard;  maar  als 
men  let  op  den  glazen  bol, 
handende  vóór  het  don- 
kere  gordijn,  dan  kan  men 
toch  vermoeden,  dat  de 
kunstenaar  reeds  begon- 
nen is  met  het  probleem, 
dat    hem    later    zoo   diep-     w- kali  ,,,i  1  ,  i^akik  .lieke  cüllixtie  (ned.). 

gaand  zou  bezighouden:  het  licht  te  doen  schijnen  uit  de  duisternis. 
Zoo  kwam  hij  na  zijn  studies  in  Parijs  en  omgeving  omstreeks 
1645  in  Amsterdam  terug;  de  1 8-jarige  leerling  van  den  Haarlem- 
mer Pot,  die  het  in  1640  verlaten  had,  was  iemand  geworden,  die 
had  rondgezien  in  een  andere  wereld,  en  bij  wien  door  onathanke- 
lijke  studies  verlangens  geboren  waren  en  wellicht  droomen  waren 
ontstaan,  Vvaarvan  hij  de  verwezenlijking  als  het  doel  van  zijn  kunste- 


naarsleven zag. 


En  dan  vindt  hij  in  dat  Amstcrdamschc  kunstleven  den  grooten 
Toovenaar,  die,  vooral  in  de  Nachtwacht,  met  hef  lichtprobleem,  dat 
hemzelf  zoo  bezighield,  op  grandioze  wijze  geworsteld  had,  en  daarin 
edele  overwinningen  had  bevochten.  Wij  weten  niet  of  hij  nog  bij 
Rembrandt  in  de  leer  is  gegaan,  vermeld  wordt  het  althans  niet.  Maar 
het  is  duidelijk,  dat  hij,  hetzij  dan  door  persoonlijk  contact  met  Rem- 
brandt  -   Kalf  woonde  op  het  Nieuweland  (het  Nieuwe  Waalseiland) 

')  19  Aug.  1797;  afgedrukt  in  deel  47  van  de  groote  Weimar-uitgave,  blz.  468. 

')  Een  andere  is  in  het  Museum  in  Rouaan;  een  zéér  groot,  2  m  breed  doek, 
ook  1643  gedateerd,  bevindt  zich  in  het  Museum  van  Le  Mans;  Bredius  en  H.  de 
Groot  noemen  het:  een  meesterwerk  van  den  schilder.  Jongeren  als  Martin  en  Lugt 
daarentegen  zien  er  eerder  een  Italiaanschen  meester  dan  Kalf  in.  Ik  ken  het  stuk 
niet  en  bepaal  mij  tot  de  vermelding. 
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vlak  bij  de  Anthonic  Breestraat  -  hetzij  dan  louter  door  kennismaking 
met  het  rijke,  van  licht  doorgloeide  werk  van  den  grooten  meester  uit 
de  periode  vóór  165 1,  door  de  grondslagen,  waarop  zijn  schilderijen 
na  zijn  nieuwe  vestiging  in  Amsterdam  zijn  opgebouwd,  terecht  mag 
worden  gerekend  tot  Rembrandts  school,  in  den  wijden  zin,  dien  wij 
aan  dit  begrip  kumien  geven  ^). 

')  In  dien  geest  zegt  het  ook  W.  v.   Bode:  Die  Meister  der  Holl.  und  Vlam. 
Malerschulen,  blz.  297. 
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Het  zal  wel  eenige  jaren  geduurd  hebben  voor  hij  den  vorm  gevonden 
heeft,  die  met  deze  verwezenhjking  van  zijn  diepste  schilderverlangens 
overeenkwam.  Misschien  zijn  de  werken  in  andere  genres  die  bij  oude 
veihngen  worden  vermeld,  maar  die  thans  onbekend  zijn,  uit  die  jaren. 
Intusschen  zal  toch  het  stilleven  zijn  natuur  het  meest  bevredigd  hebben. 
Een  werk  als  het  op  blz.  43  afgebeelde  lijkt  inderdaad  voor  zijn  nieuwe 


HEDA,    VAN    BEVEREN,    KALF 
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kunst  een  voorbereiding.  Het  hectt  al  niets  meer  van  de  koele  Haar- 
lemmers, maar  is  in  zijn  eenvoud  als  het  ware  een  probeeren,  hoe  het 
sterke  licht  en  de  fel  schijnende  kleuren  c")pgenomcn  kunnen  worden  in 
een  broeiende  donkerte.  Maar  daarna,  met  nu  en  dan  dateeringen, 
i6_si,  1Ó53,  1658,  1659,  1661,  1678,  komt  die  reeks  van  werken  in 
hoogformaat,  waaraan  Kalt  met  recht  den  roem  ontleent  van  de  grootste 
onzer  stillevenschildcrs  te  zijn. 

Er  zijn  er  betrekkelijk  veel;  het  lijkt  een  rustige,  maar  in  volle  ovcr- 
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gave  tot  stand  gekomen  productie,  nadat  eenmaal  de  weloverwogen 
techniek  was  gevonden.  Wat  wij  van  Kalf  weten,  is  daarmede  in  over- 
eenstemming; Houbraken  beschrijft  ons  hem  als  een  gemoedelijk  man, 
bijzonder  ,,geriefelijk"  om  anderen  te  helpen,  -  zelfs  als  dat  ,,met  zijn 
verlet  verzelt  ging",  een  die  ook  veel  gelezen  en  een  goed  oordeel  had 
en  bovendien  een  onderhoudend  verteller,  zoodat  ,,yder  bevallen  in  zijn 
bijwezen  had".  Voeg  daarbij  een  gelukkig  huwelijk  met  een  veelzijdig 
begaafde  vrouw,  wier  liefde  voor  het  broze  glas,   dat    zij    met    haar 
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schoonschrift  versierde,  er 
waarborg  voor  is,  dat  zij 
zijn  liefde  voor  ,,glas  en 
schacl",  voor  ',,cieraet  en 
overdacr  en  prael"  in  de  ,,stil- 
staendc  dingen"  deelde.  In 
hunne  woning  zien  wij  het 
ateUer,  als  dat  van  Heda,  als 
een  stil  werkvertrek,  harmo- 
nisch van  sfeer,  waar  de 
meester  de  vreugde  van  den 
arbeid  kent,  terwijl  hij  dan 
op  deze,  dan  op  gene  wijze 
het  geheim  tracht  te  door- 
cronden  van  het  siouden 
licht,  dat  de  stilstaande  dingen 
zijner  liefde  als  glanzende 
wonderen  oproept.  Het  is 
met  meer  de  tinteling  der 
reflexen,  die  Heda  zoo  ge- 
trouw wist  weer  te  geven,  of 
de  veelheid  van  kleur,  die  Van  Beyeren  zoo  gretig  zocht,  maar  het  is 
het  kleurig,  glanzend  en  toch  zoo  gehennzimiig  Wonder  van  het  schoone 
ding  zelf,  waaraan  de  kunstenaar  zich  overgeeft. 

Er  zijn  eenvoudige  met  een  enkelen  Chineesch  porceleinen  schotel  in 
welks  blauw-en-witte  ronding  wat  vruchten  hggcn  (blz.  45);  de  sterk- 
kleurige  oranjeappel  heeft  nog  tak  en  blad  en  bloem,  welke  laatste  licht 
als  een  blanke  ster;  een  citroen  laat  haar  kronkelende  schil  met  stralend 
geel,  dat  aan  Vermeer  herinnert,  afhangen  op  de  donkere  patronen  van 
een  Perzisch  kleed ;  of  op  een  in  zachte  welvingen  gedreven  zilveren  schaal 
ligt  een  donzige  perzik  en  daarachter  glanzen  tegen  den  donkeren  achter- 
grond twee  Venctiaansche  glazen,  één  laag  met  noppen  versierd,  het  andere 
een  slanke  fluit,  welks  bovenste  rand  even  een  lichtje  weerkaatst  (blz.  44). 
Of  ook  met  slechts  een  kruimig  broodje  op  dezelfde  zilveren  schaal, 
welke  schaal  wij  meer  dan  eens  terugvinden,  als  op  een  1659  gemerkt 
doek,  waarop  vooral  de  oranjeappcl  zulk  een  feestelijke  kleurnoot  is, 
vroeger  in  de  coll.  von  Nemes  (blz.  45),  waar  een  Augsburgsche 
noppenbeker  hoog  en  glanzend  oprijst  achter  een  kom  met  rijk- 
gekleurde  vruchten. 

Bij  andere  is  het  't  zilveren  vaatwerk,  dat  vooral  de  aandacht  trekt. 


\V.   KALF.  r.F.T.,  CULL    KASTEEL   ROHOXCS. 


W.    KALI-,  CET.,   PAKIKI   1.11. KI.   luLLECTlE   (EXc.EEAM )). 

Men  kan  het  in  barokke  vormen  gedreven  zilver  van  Vianen,  Lutma, 
Gril],  Vuysting  en  wie  meer  den  roem  van  de  Hollandsche  edelsmeed- 
kunst hebben  gevestigd,  in  al  zijn  praal  op  Kalfs  stnkkcn  leeren  kcnr.eii; 
zooals  de  kan  met  de  dolfijn-moticven  oi  die  andere  met  den  dubbelen 
slangenhals  (blz.  47). 

Een  derde  kan  met  rijkbewcrkten  hals  staat  naast  een  grooten  schenk- 
beker  van  edelen  strakken  vorm  op  een  stuk,  dat  in  de  collectie 
Mensing  v^^as  (blz.  46). 

Een  nautilusbeker  met  een  Neptunus  op  den  kop  van  een  zeemonster 
komt  op  meer  dan  cén  werk  voor;  wij  beelden  er  hier  een  at,  waar  de 
teerheid  van  een  Chineesch  schaaltje  de  grimmigheid  van  het  monster 
contrasteert  door  de  aandacht  allereerst  naar  zijn  blanke  zachte  rondingen 
re  trekken  (blz.  48).  Denzeltden  beker  zien  wij  ook  op  het  stuk  uit  de 
collectie  op  het  kasteel  Rohoncz  (blz.  52),  waar  echter  twee  met  goud 
gemonteerde  Chineesche  porceleinen  op  den  voorgrond  komen  en  met 
hun  mooi  blauw  en  wit  een  tegenwicht  vormen  tegen  het  diepe  rood 
van  een  Perzisch  kleed,  en  den  fluweelen  weerschijn  van  een  paar  perziken. 
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Die  hoogc  Chiiieesche  kan 
behoort  tot  de  soort,  welke 
de  beroemde  Perzische  Shah 
Abbas  (15  87-1629)  bestelde 
en  waarvan  er  nog  eenige 
in  zijn  paleis  worden  be- 
waard. Dat  Kalf  over  zeer 
bijzondere  en  kostbare  stuk- 
ken, zoo  van  zilver  als  van 
porcelein,  de  beschikking 
gehad  hcett,  is  trouwens  dui- 


^)'  ^     delijk. In  ditopzichtzijn  twee 


W.   KALF,   P.A.RT.  COLLECTIE  (NEDERL.WD). 


andere  werken,  die  tot  de 
mooiste  behooren,  waar- 
mede Kalt  onze  kunst  heeft 
verrijkt  en  die  beide  gelukkig 
zich  in  Nederlandsche  ver- 
zamelingen bevinden,  bo- 
vendien nog  merkwaardige). 
Op  elk  ^'an  beide  staat  na- 
melijk een  gedekselde  Chi- 
neesche  pot  uit  tic  Ming-periode  met  in  lioog  relief  aangebrachte 
figuren  van  Taoistische  onsterfelijken,  welke  niet,  zooals  dat  gewoon- 
lijk voorkomt,  van  ongeglazuurde  blanke  biscuit  zijn,  maar  in  het 
eene  geval  gedeeltelijk  (blz.  50),  in  het  andere  (biz.  51)  volledig 
gekleurd;  kommen,  welke  de  huidige  verzamelaars  elkaar  in  het  veiling- 
lokaal even  vurig  zouden  betwistcti,  als  bij  een  andere  gelegenheid  de 
scliildcrijenminnaars  het  die  schilderijen  zouden  doen!  Op  het  tweede 
schilderij  zien  wij  ook  den  Nautilus-beker  weer  terug,  met  een  kleine 
variant:  een  uit  den  muil  van  het  monster  wegvluchtenden  man.  Het 
lijkt  niet  onmogelijk,  dat  Kalf,  met  die  verbazingwekkende  handigheid 
in  het  metier,  zulke  details  uit  het  hoofd  bijvoegde,  wanneer  hij,  hetzij 
wat  atwissehng  wilde  brengen,  hetzij  in  de  compositie  een  lichtweer- 
kaatsende  vulling  noodig  had.  Bij  een  vergelijking  van  verschillende 
afbeeldingen  komt  men  wel  tot  deze  verklaring  voor  meer  dergelijke 
variaties;  maar  wil  men  niet  aanvaarden,  dat  Kalf  een  waarlijk  fantas- 
tische en  zeldzaam  kostbare  verzameling  van  kunstvoorwerpen  bezat  - 
waarover  dan  toch  een  of  ander  tijdgenoot  zich  wel  zou  hebben  uit- 
gelaten, en  waarvan  na  zijn  dood  toch  ook  wel  een  veihng  zou  geliou- 
')  Een  derae  (als  op  blz.  51)   in  het  Statens   Museum  te   Kopenhagen. 
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den  zijn  -  dan  lijkt  de  oplossing  daar  te  liggen  -  en  dit  geldt  dan  even- 
goed ook  voor  Van  Beyeren,  Van  Aelst,  Roestraten  en  anderen  -  dat 
de  stillevenschilders  óf  van  bezitters  ^),  en  dan  wellicht  op  hun  bestelling 
werkende,  ót  van  bevriende  zilversmeden  ot  verzamelaars  nii  en  dan  een 
extra  stuk  tot  hun  beschikking  kregen,  dat  zij  dan  of  éénmaal  (in  het 
eerste  geval)  ot  eenige  malen  achtereen  (in  het  tweede)  voor  hun  doel 
gebruikten  -)  tezamen  met  de  enkele  dingen,  welke  zij  zelf  bezaten, 
hidien  wij  het  geval  bij  Kalt  van  dit  gezichtspunt  uit  eens  even  beschou- 
wen -  omdat  dergelijke  overwegingen  toch  medehelpen  om  ons  nader 
tot  kennis  en  begrip  onzer  stillevenschilders  en  hun  werk  te  brengen  - 
dan  kunnen  wij  ^)  vermoeden,  dat  Kalf  bijv.  de  eenvoudige  groote 
Mhig-schaal  bezat  (zie  blz.  44)  welke  ik  op  ló,  en  de  Augsburgsche 
dubbelbeker  (zie  blz.  45),  welke  ik  op  13  en  den  hoogen  roemer  dien 
ik  op  12  stukken  terugvind;  de  fluit  komt  bijna  op  alle  voor.  De  nautilus- 
beker  met  Neptunus  daarentegen  (5  maal)  en  die  met  een  Fortuna  ( 2  maal) 
en  die  op  een  dolfijn  (3  maal),  de  zilveren  kan  met  vrouwenfiguur  aan 
het  hengsel  (zie  blz.  46)  (5  maal) ;  de  hooge  zilveren  schenkkan  (5  maal) ; 
de  Mingkommen  (beide  3  maal),  deze  alle  zouden  dan  geleend  zijn;  de 
kan  van  Shah  Abbas  (blz.  52)  is  wellicht  een  bestelHng.  Neemt  men  deze 
onderstelling  aan,  dan  is  ook  de  mogelijkheid  van  dateering  vanbepaalde 
groepen  geopend.  De  nautilusbekcr  met  Neptunus  bijvoorbeeld,  die  op 
het  stuk  in  de  Münchener  Pinakotheek  voorkomt,  dat  1653  gedateerd 
is,  wijst  dus  op  dat  jaar.  Men  moet  in  dit  opzicht  echter  voorzichtig 
wezen;  de  datceringsvraag  is  trouwens  ook  -  gezien  de  voortreftelijke, 
rijpe  techniek  van  Kalts  compositie,  scliilderwijze  en  kleurkracht,  vrij- 
wel overal  even  groot  en  bijzonder  -  hier  niet  eens  zoo  héél  belangrijk, 
omdat  wij  blijkbaar  te  doen  hebben  met  een  op  zijn  dertigste  jaar 
in  zijn  genre  reeds  vrijwel  volmaakt  werker,  die  zichzelt  veertig  jaar 
onverzwakt  gelijk  gebleven  is. 

Een  paar  werken,  welke  ons  nog  moeten  bezighouden,  leveren  daar- 

1)  Op  een  stilleven  van  Roestraten  komt  bijv.  een  zilveren  vaas  voor,  die  gelijk 
is  aan  eene  thans  in  het  bezit  van  den  hertog  van  Portland,  vervaardigd  door  den 
Haagschen  zilversmid  Lookemans,  en  waarschijnlijk  een  geschenk  van  den  Koning- 
Stadhouder.  Roestraten  heeft  in  Engeland  gewerkt. 

^)  Een  bevestiging  daarvan  zou  men  kunnen  vinden  in  het  voorkomen  van 
dezelfde  Vianen-achtige  zilveren  schenkkan  op  een  stilleven  van  \V.  van  Aelst 
(Mus.  Berlijn)  die  wij  zien  op  het  stilleven  van  Kalf  in  hetzelfde  Museum,  en  in 
het  Rijksmuseum;  een  dergelijke  kan  van  Vianen  bevond  zich  in  1919  in  de  coll. 
van  markies  de  Sligo  (Begeer,  Ned.  Edelsmeedk.  blz.  21). 

^)  Op  grond  van  het  vrij  rijke,  maar  dan  toch  nog  beperkte  materiaal,  waarover 
ik  beschikken  kon  o.  a.  met  behulp  van  het  Rijksbureau  van  Kunsthistorische 
Documentatie  te  's  Gravenhage. 
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voor  toevallig  een  waarschuwend  voorbeeld.  Het  is  een  tweetal,  waarop 
als  middelpunt  een  prachtige  drinkhoorn  voorkomt  met  rijk,  verguld- 
zilveren  montuur,  gedragen  door  een  groep  van  Sint  Sebastiaan  tusschen 
twee  krijgslieden ;  op  de  zetting  is  een  door  een  leeuw  gesteund  wapen- 
schild -  de  drinkhoorn  dus  van  de  Amsterdamsche  schutters^)  -;  op  het 
losjes  neergeworpen  Perzische  tafelkleed  ligt  op  een  schaal  een  kreeft 
van  een  vurig  rood ;  rechts  van  den  hoorn  staat  een  gedekseld  Italiaansch 
')   Het  zestiende-eeuvvsche  stuk  is  in  het  Rijksmuseum. 
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vleugelglas,  links  de  be- 
kende rocmcrophergc- 
dreven  zilveren  blad, 
er  achter  een  wit  servet, 
er  voor  de  gele  citroen 
niet  de  spiralende  schil 
(blz.  53).  Het  tweede 
stuk,  meer  in  de  hoogte, 
heeft,  behoudens  kleine 
variaties,  dezelfde  stuk- 
ken. Zij  behooren  - 
misschien  door  de  slan- 
ke hjnen  van  den  hoorn, 
ook  door  de  zeer  bijzon- 
der sprekende  tegen- 
stelling van  de  diepe 
kleuren,  tot  de  aller- 
mooiste    werken    van  detail  vax  het  stuk  op  blz.  56. 

Kalt  ^).  Toevallig  is  zijn  schctsteekening  bewaard  (er  zijn  er  slechts  een 
paar  bekend)  van  een  stilleven  (blz.  54),  waarin  dezelfde  drinkhoorn 
het  middelpunt  vormt,  met  den  mooien  blauwen  pot,  die  op  het  op 
blz.  49  afgebeelde  stuk  voorkomt.  In  de  zwierig  opgezette  teekening 
met  haar  vlotte  groot-gedanc  penstreken  herkennen  wij  den  levendigen 
kunstenaar  van  de  vroege  Franschc  interieurs  weder,  hetgeen  tot  de 
conclusie  dwingt,  dat  Kalfs  zoo  rustig,  zoo  weloverwogen,  zoo  stil 
en  nobel  geschilderde  doeken  toch  evenzeer  zijn  blijven  voortkomen 
uit  een  bewogen  en  lenig  gebleven  kunstenaarsgave,  die  echter  voor 
de  uitvoering  zijner  meesterwerken  in  harmonie,  evenwicht  en  rust  werd 
beheerscht.  Ingehouden  spanning  tot  het  laatste  toe,  dat  is  het  geheim 
van  de  bekoring  van  Kalfs  stillevens,  aan  welke  alle  sleur  en  routine 
vreemd  is. 

De  les  voor  de  dateering,  waarop  ik  boven  doelde,  is  deze:  men 
is  geneigd  de  werken  op  een  vierkant  afgesneden  steenen  tatel 
tot  de  vroege,  die  op  een  geprofileerde  hcht-marmeren  tot  de 
latere  te  rekenen.  Bij  vergelijking  tusschen  teekening  en  schilderijen 
ziet  men,  dat  voor  deze  drie  werken,  waarvoor  de  zeker  te  leen 
gekregen    hoorn    gebruikt    werd,    de    tafels    tot    verschillende   typen 


')  Op  een  veiling  31  Maart  1706  te  Amsterdam  gehouden,  werd:  |,,Een  kapitael 
stuck  van  Kalt,  daarin  de  drinkhoren,  't  beste  van  hem  bekend",  voor  155  gld. 
verkocht. 
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behooren.  Als  tijdsbepalend  criterium  kan  de  tafelvorm  dus  niet  dienen. 

Een  geheel  ronde  tatel  echter  moet  -  als  wij  op  de  ontwikkeling  van 
het  meubel  ten  onzent  letten  -  in  elk  geval  op  de  laatste  jaren  van  Kalfs 
leven  wijzen,  en  daarom  sluiten  wij  de  rij  zijner  werken  met  een  geheel 
afwijkend,  maar  niet  minder  aantrekkelijk  stuk,  dat  ons  de  kleurige 
scliattcn  van  den  zeebodem  geeft  in  een  waarlijk  mysterieuze  sfeer;  zijn 
het  de  ,,Horentjcs  en  Koraaltakken"  die  in  1719  met  de  collectie  Hoek  te 
Amsterdam  werden  geveild?  Wij  vinden  het  onderwerp  trouwens  enkele 
malen  genoemd;  geen  wonder:  zoo  iets  een  scliildersdroom  van  ,, kleur 
en  licht  uit  duisternis  geboren"  kan  wekken,  dan  wel  dit  uit  verre 
landen  aangedragen  sprookjesgoed  (blz.  56)  ^). 

Prachtig  is  in  dit  geval  de  fluweelige  factuur,  waarbij  het  gevoelig 
pointillé,  dat  ook  Vermeer  toepaste,  aan  het  effect  in  zoo  hoogc  mate 
medewerkt  (blz.  57). 

Wat  ,,horentjes  en  koraaltakken",  het  khnkt  zoo  snnpcl;  maar  is  er 
onder  de  werken  van  den  Meester,  die  ook  voor  Kalt  een  lichtend  voor- 
beeld was,  niet  één,  dat  wij  tot  de  uitnemendste  rekenen  en  dat  niet  méér 
dan  zulk  een  kleine  schelp  was,  zoo'n  horentje,  waarin  het  ruischen 
van  de  zee  als  een  betooverend  lied  bhjtt  klinken.^ 

Het  simpele  zeewonder  brengt  voor  onzen  geest  weer  Kalt  en  Rem- 
brandt  samen. 


REMBRANDT,  HET  HOREXTJE,  ETS. 


')  Om  het  verschil  in  opvatting  tusschen  Kalf  en  Heda  te  zien,  vergelijke  men 
met  het  schilderij  van  den  laatste  blz.  59. 
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W.  CZN.  HHDA,  GET.   EN    1034,  LULLELIIE  ZATKA,   BIDWEIS  (TSECH.  SLOVV.). 

SLOTWOORD 

Stilleven-schilderkunst  der  zeventiende  eeuw  trachtten  wij  in  het 
voorgaande  voor  onze  lezers  op  te  roepen  door  te  wijzen  op  drie,  elk 
weer  anders  geaarde,  groote  figuren,  die  in  zekeren  zin  ook  drie  der 
aspecten  vertegenwoordigen,  waarmede  de  zevcntiendc-ceuwsche  Hol- 
landsche  kunst  zich  aan  ons  vertoont :  de  vroege  aandachtighcid  en  het 
opcnc  realisme,  waarmede  de  Haarlemsche  school  den  grooten  tijd  inzet, 
het  levensblij-zwierige,  voor  uithccmschc  invloeden  meer  ontvankehjke, 
waarmede  de  beweeglijke  Hagenaar  den  schoonen  opbloei  begeleidt,  de 
rijk-beleefde  bezonkenheid,  waarmede,  naast  Vermeer  en  onder  Rem- 
brandts  invloed,  de  Rotterdammer  te  Amsterdam  het  wonder  ver- 
wezenlijkte van  zijn  kleurigen  droom. 

Moge  er  de  liefde  en  bewondering  door  gewekt  worden,  die 
Goethe  de  hiervóór  ^)  reeds  aangehaalde  beschouwing  ingat:  hoe- 
zeer de  Kunst  de  Werkelijkheid  te  boven  gaat  en  welk  een  glans 
de  menschelijkc  geest  ook  aan  simpele  voorwerpen  verleenen  kan, 
wanneer  hij  die  beziet  om  ze  te  herscheppen. 


1)   Zie  bJz.  46. 
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INLEIDING 

HERCULES  Pieterszoon  Seghers  werd  1589  of  1590  te  Amsterdam 
geboren.  Hij  was  leerling  van  Gillis  van  Coninxloo  en  kocht  in 
1607  op  de  veiling  van  de  nalatenschap  van  dien  leermeester  een 
„rotslandschap".  Hij  wordt  1612,  tegelijk  met  W.  Buytewegh  en  Esaias 
van  de  Velde  opgenomen  in  het  Sint-Lucasgilde  te  Haarlem,  doch  is  1614 
weder  te  Amsterdam,  waar  hij  een  proces  heeft  te  voeren  over  een  buiten- 
echtelijk kind;  161 5  trouwt  hij  een  16  jaar  oudere  vrouw  (niet  de  moeder 
van  dat  kind).  Van  1614  tot  1629  schijnt  hij  ononderbroken  in  Amsterdam 
te  hebben  gewoond,  en  wel,  althans  tot  1623,  in  een  huis  aan  de  Linden- 
gracht  N.Z.,  in  armoedige  omstandigheden  en  onder  schulden  gebukt; 
in  163 1  woonde  hij  in  Utrecht,  waar  hij  ook  een  kunsthandel  dreet; 
in  1632  en  1633  is  hij  in  Den  Haag;  in  1638  schijnt  zijn  tweede  vrouw 
aldaar  als  weduwe  te  wonen. 

Dat  is  ongeveer  alles,  wat  men  uit  de  archieven  omtrent  dezen  kunste- 
naar weet.  Maar  in  1678  verschijnt  de  ,,Inleyding  tot  de  Hooge  Schoole 
der  Schilderkonst"  van  Samuel  van  Hoogstraten,  waarin,  onder  het  op- 
schrift:  ,,Hoe  zich  een  konstenaer  te  draegen  heett  tegen  't  gewelt  der 
Fortuine",  deze  merkwaardige  beschouwing  over  Seghers  voorkomt: 
,,Hier  by  past  noch  een  staeltje  van  den  ongeachten  en  nochtans,  in  de 
konst,  grooten  Herkules  Zegers:  dezen  bloeide,  ot  liever  verdorde,  in 
mijn  eerste  groene  jaren.  Hy  was  van  een  gewis  en  vast  opmerken,  zeker 
in  zijn  Teykening  van  lantschappen  en  gronden,  aerdich  in  verzierUjke 
bergen  en  grotten,  en  als  zwanger  van  geheele  Provinsien,  die  hy  met 
onmetelijke  ruimtens  baerde,  en  in  zijne  Schilderyen  en  Printen  wonder- 
lijk liet  zien.  Hy  benaerstichde  hem  de  konst  met  onvergelijkelijken  yver: 
maer  wat  was  't?  niemant  wilde  zijn  werken  in  zijn  leven  aenzien:  de 
Plaetdrukkers  brochten  zijn  printen  met  manden  vol  b}-  de  Vettewariers, 
om  boter  en  zeep  in  te  doen,  en  't  geraekte  meest  al  tot  peperhuisjes. 
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Evndelijk  vertoonde  hy  een  plaet,  als  zijn  uiterste  proefstuk,  aen  een 
kunstkooper  tot  Amsterdam,  veylendc  de  zelve  voor  klein  geit,  maer 
wat  was  't?  de  Koopman  klaegde  dat  zijn  werken  geen  waer  en  waren, 
en  ontzacli  zich  byna  't  koper  te  betalen,  zoo  dat  den  ellendigen  Herkules 
on2;ctroost  met  zijn  plaet  na  huis  most,  en  na  dat  hy  eenige  weynige 
prhiten  daer  afgedrukt  haddc,  sneed  hy  de  zelve  aen  stukken,  zeggende: 
dat  er  noch  liefhebbers  komen  zouden,  die  viermael  meer  voor  een  af- 
druk geven  zouden,  als  hy  voor  de  geheele  plaet  begeert  hadde,  gelijk 
ook  gebeurt  is,  want  yder  print  is  naderhant  zestien  dukaten  betaelt  ge- 
weest, en  noch  gelukkich  dieze  krijgen  kon;  maer  den  armen  Herkules 
had'er  niets  van  te  bet:  want  schoon  hy  zijn  hemden  en  de  lakens  van 
zijn  bedde  verschilderde  of  verdrukte  (want  hy  drukte  ook  Schildery) 
hy  bleef  in  d'uiterste  armoede  met  zijn  gansche  gezin,  zoo  dat  zijn  be- 
droefde vrouwe  evndelijk  klaegde,  dat  al  wat'er  van  lywaet  geweest  was, 
verschildert  of  vcrprint  was.  Dit  nam  de  mistroostigen  Herkules  zoo  ter 
harten,  dat  hy  allen  raet  ten  eynde  zijnde,  zijn  droefheit  in  de  wijn  wilde 
smooren,  en  op  eenen  avont  buyten  zijn  gewoonte  beschonken  zijnde, 
quam  t'huis,  maer  viel  van  de  trappen,  en  stert;  openende  met  zijn  doot 
de  oogen  aen  alle  liefhebbers,  die  van  die  tijd  at  zijn  werken  in  zoodanige 
waerde  hebben  gehouden,  alsze  verdienen,  en  altijts  verdienen  zullen." 

Het  beeld  van  den  onbegrepen  kunstenaar,  die  te  gronde  gaat  aan 
moreele  en  matericele  ellende.  Wat  de  archieven  laten  doorschemeren  over 
zijn  levensomstandigheden,  schijnt  dit  te  bevestigen. 

Maar,  Van  Hoogstraeten  spreekt  van  den  ,, nochtans  in  de  konst  grooten 
Herkules  Zegers";  zoo  hebben  ook  enkele  kunstbroeders  uit  zijn  eigen 
tijd  over  hem  gedacht.  Reeds  in  1627  bezit  Herman  Sattlevcn  werken 
van  hem,  evenals  de  schilder  L.  Rocourt.  En  van  Rembrandt's  bewonde- 
ring getuigt  niet  slechts  het  feit,  dat  hij  tot  twee  keer  toe  een  etsplaat  van 
Seghers  naar  eigen  inzicht  bewerkte  of  dat  in  1656  niet  minder  dan  8 
landschappen  van  hem  in  zijn  bezit  zijn,  maar  vooral,  dat  Rembrandt 
in  zijn  eigen  landschapskunst  nauw  op  die  van  Seghers  aansluit. 

Daarna  geraakt  hij  echter  geheel  in  vergetelheid,  zoodat  Goethe,  ander- 
halve eeuw  later,  wanneer  hij  schrijft  over  de  gekleurde  etsaf drukken  van 
dezen  meester,  meent,  werken  van  Rembrandt  te  behandelen. 

Tegen  het  einde  van  de  19e  eeuw  vinden  historische  speurzin  en  critisch 
onderscheidingsvermogen  den  meester  terug.  Thans  kent  men  enkele 
honderden,  onderling  bijna  steeds  verschillende  afdrukken  van  ruim  vijftig 
verschillende  etsplaten  en  ongeveer  een  dozijn  met  stelhgheid  aan  hem 
toe  te  schrijven  schilderijen. 

Vele  malen  heeft  Seo-hers  een  wereld  van  barre  verlatenheid  en  een- 


zaamheid  opgeroepen,  waar  een  enkele  menschelijke  figuur  in  verzinkt 
te  midden  van  ecu  stcencn  chaos  niet  stammen  van  doode  boonien,  waar 
de  afgebroken  takken  als  doornen  uitsteken,  met  door  korstmossen  over- 
woekerde lorken,  die  als  natte  vaandels  schuin  uit  de  rotsspleten,  tegen 
de  steile  bergwanden,  opsteken,  of,  als  beweginglooze  rouwbanieren, 
opgesteld  staan  langs  bergstroomen,  voortschictend  over  dor  gesteente. 
Duistere  kleuren  spreiden  weemoed  en  dreiging  over  deze  werelden 
der   vervloeking,   die    van   apokalyptische    grootschheid   kunnen   zijn. 

Behalve  naar  dezen  chaos,  waar  het  natuurgeweld  zelfvernietigend 
opgetreden  is,  gaat  zijn  voorkeur  uit  naar  de  ruïne,  waar  de  steenhoopen 
monumenten  zijn  van  verlatenheid  en  verval,  getuigen  van  een  verzonken 
verleden.  Daar  staan  echter  tesenover  uitina-en  van  de  verrukking; 
om  de  schoonheid  van  de  natuur,  het  prille  van  het  lentelijk  ontluiken, 
de  schoonheid  van  een  wijd  en  bloeiend  landschap,  waar  woningen  en 
gehuchten  verscholen  liggen  onder  het  groen  in  den  warmen  gloed  van  de 
roode  daken  in  laat-namiddag  licht;  ot  weidsche  vergezichten  over  uit- 
gestrekte vlakke  beemden,  waar  zich  majestueus  de  breede  rivier  door 
slingert. 

Zijn  werk  draagt  in  de  eerste  plaats  het  speciale  karakter  van  zijn 
persoonlijkheid  -  toch  is  ook  dit,  en  was  ook  hij  zelf,  gebonden  aan  zijn 
tijd  en  zijn  volk.  Men  herkent  het  als  schepping  van  een  Nederlander 
uit  de  eerste  helft  van  de  17e  eeuw.  Zijn  voorkeur  voor  bepaalde  onder- 
werpen sluit  zich  aan  bij  voorgangers  en  oudere  tijdgenooten.  Soms  is 
een  vrij  nauwkeurige  dateering,  binnen  een  tiental  jaren,  mogelijk. 
Rembrandt  sluit  vrijwel  onmiddellijk  bij  zijn  voorbeeld  aan.  Zijn  Vlaam- 
sche  tijdgenoot  Josse  de  Momper  heeft  werken  geschilderd,  die  met  de 
zijne  verward  worden.  De  grootste  Vlaamsche  meester  eindelijk,  Rubens, 
heett  grootschc  landschappen  geschilderd,  die,  hoezeer  ook  anders  van 
geest  en  opvatting,  toch,  in  hun  kosmisch  gevoel,  hun  alles  omvattende 
weidschheid,  hun  wijd  en  breed  getuigen  van  het  geweld,  de  onbegrensd- 
heid der  ruimtelijklicid,  aan  Seghers  verwant  zijn,  uitingen  van  de 
niet  in  het  dogma  vastgelegde  religieuze  gestemdheid  van  het  tijdvak. 


DE  TECHNISCHE  PROBLEMEN   VAN   SEGHERS'  ETSWERK 

Het  overgroote  gedeelte  van  het  werk,  dat  men  thans  van  Scghers 
kent,  bestaat  uit  etsen  -  maar  etsen  van  heel  bijzonder  karakter. 

Hoewel  er  reeds  in  het  begin  van  de  i6e  eeuw  etsen  werden  gemaakt 
-  waarschijnhjk  in  navolging  van  de  etstechniek,  zooals  deze  in  de 
edelsmeedkunst  werd  toegepast  -  wordt  eerst  bij  de  generatie,  waar 
Seghers  toe  behoorde,  de  ets  een  door  verscheidene  kunstenaars  vaak 
en  met  voorhefde  aangewende  grafische  techniek.  Voordien  (en  zeker 
ook  nog  in  zijn  eigen  tijd)  genoot  de  strenge  gravure  verre  de  voor- 
keur, de  techniek,  waarbij  de  voorstelling  door  den  graveur  in  de  koperen 
oï  stalen  plaat  met  het  burijn  werd  uitgestoken.  De  plaat  werd  dan  in- 
geïnkt,  zoodat  de  groeven  gevuld  werden,  en  daarna  afgedrukt.  Bij 
de  ets  echter  wordt  de  plaat  eerst  met  een  dunne  waslaag  overdekt; 
daarin  teekent  de  kunstenaar  met  de  fijne  etsnaald  zijn  voorstelling; 
de  plaat  wordt  dan  geëtst,  dat  wil  zeggen,  in  een  bad  met  etszuur  ge- 
legd, dat  deze  aantast  waar,  door  de  naald,  het  metaal  is  blootgelegd. 
Daarna  wordt  ook  deze  plaat  ingcïnkt  en  afgedrukt. 

Aanvankehjk  -  en  nog  tot  in  Seghers'  tijd  -  werd  de  etstechniek  als 
eenigszins  minderwaardig  beschouwd;  althans,  de  etsers  trachtten  het 
effect  van  de  gravure  na  te  bootsen. 

Het  aesthetische  resultaat  namelijk  is  zeer  verschillend.  Het  handwerk 
van  den  graveur  is  zwaar;  zoo  is  zijn  teekening  streng,  strak,  beheerscht, 
over  het  algemeen  ook  zeer  gelijkmatig,  het  schoone  beloop  van  de 
lijn  behoort  tot  de  wezenlijkste  eigenschappen  van  de  goede  gravure; 
dit  beloop  is  veelal  in  parallellen  gebundeld;  de  lijn  zelf,  sierlijk  en 
zwierig,  zet  zeer  dun  in,  zwelt  dan  aan  en  loopt  weer  tijn  uit.  De  etslijn 
daarentegen  is,  daar  geen  andere  weerstand  dan  de  dunne  etslaag  over- 
wonnen moet  worden,  speelsch,  los  en  vrij;  terwijl  iedere  hjn  op  zich- 
zelf gelijkmatig  van  dikte  is,  kunnen  de  lijnen  onderhng  zeer  in  kracht 
verschillen.  De  gravurclijn  vermijdt  scherpe  hoeken  door  soepel,  buig- 
zaam verloop;  de  etslijn  kan  telkens  at  breken,  omknakken,  is  even 
vrij  als  de  vrije  teekening. 

Juist  in  de  generatie  van  Seghers  worden  de  etsers  zich  meer  en  meer  be- 
wust van  de  geheel  andere  stylistische  mogelijkheden,  die  de  ets  biedt.  Een 
iets  ouder  kunstenaar  als  Simon  Frisius  laat  ni  zijn  etsen  nog  altijd  bespeuren, 
dat  de  zwellende,  zich  buigende  en  bij  voorkeur  in  parallellen  toegepaste 
gravurehjn  eigenlijk  het  ideaal  is;  Seghers  en  zijn  tijdgenooten  Willem 
Buytewegh  en  Esaias  van  de  Velde  behooren  tot  de  eersten,  die  de  vrij- 
heden voor  de  teekening  bij  de  etstechniek  beginnen  uit  te  buiten. 
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Maar,  terwijl  de  anderen 
zich  daarbij  beperken  tot  de 
vrijheden  in  het  karakter  van 
de  lijn,  is  Seghers  degeen  die 
-  wel  als  eenige  in  zijn  tijd  - 
ook  experimenteert  met  de 
andere  technische  middelen 
van  den  etser,  met  de  vernis 
en  het  etswater  -  en  daar- 
mede resultaten  bereikt,  die 
tot  dusverre  nocr  steeds  niet 

ir' 

geheel     verklaard     kunnen 
worden. 

Als  de  afdruk  van  een 
etsplaat  door  Seghers  geheel  voltooid  was,  bleek  het  eindresultaat 
vaak  meer  schilderij  dan  ets.  Het  papier  of  het  linnen  -  want  Seghers 
heeft  inderdaad  veel  op  linnen  gedrukt,  en  zeker  niet  uit  armoede, 
zooals  Van  Hoogstraten  ons  wil  doen  gelooven  -  waar  hij  de  plaat 
op  wilde  afdrukken,  was  veelal  van  te  voren  met  water-  of  dekverf 
getoond  in  een  zorgvuldig  berekende  grondkleur.  Dan  drukte  hij  zoo- 
wel met  verf  als  met  inkt  en  tenslotte  volgde  nog  vaak  een  uitvoerige 
en  zeer  gedetailleerde  overschildering.  Soms  is  duidelijk  te  bemerken, 
dat  Seghers  op  deze  eindbewerking  rekende:  daarmede  eerst  kon  hij 
storende  en  niet  bijbehoorende  elementen,  van  de  plaat  medegedrukt, 
wegwerken. 

Zoo  zijn  bij  Seghers  prent  en  schilderij  niet  te  scheiden:  hij  werkte  van 
de  prent  naar  de  schilderij.  Hij  gebruikt  den  afdruk  als  basis  voor  zijn 
schilderwerk  en  kon  zoodoende  op  hetzelfde  thema  telkens  andere 
effecten  probeeren. 

Doch  de  ets  bhjft  de  grondslag  van  zijn  werk;  daarin  speelt  zich  de 
strijd  van  dezen  kunstenaar  met  de  materie  en  met  zijn  Idee  at  -  daar- 
tegenover doet  het  schilderen  welhaast  aan  als  een  bevrijd  voltooien. 
Wie  wil  trachten  door  te  dringen  in  de  geheimzinnige  en  beklemmende 
steer  van  zwoegen,  waar  sommige  etsen  uit  zijn  ontstaan,  zal  zich 
rekenschap  moeten  geven  van  zijn  alchimistisch  experimenteeren  op  de 
etsplaat. 

Zoo  volge  hier  een  poging,  door  te  dringen  in  dit  labyrinth  van 
technische  experimenten,  waarbij  zal  worden  uitgegaan  van  de  diep 
speurende  onderzoekingen  van  Wilhelm  Fraenger  en  Alexander 
Friedrich. 
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Er  zijn  prenten,  die  de  ets  geven  in  zijn  eenvoudigsten  vorm :  de  afdruk 
van  de  plaat,  waar  de  teekening  op  is  geëtst.  Van  menige  plaat  bestaat 
zoowel  zulk  een  ,, blanke"  afdruk,  als  andere,  die  met  kleur  bewerkt  zijn. 
Die  kleurbewerking  heeft  uitsluitend  plaats  op  den  afdruk,  niet  op  de 
plaat.  Daardoor  ontstaat  dus  geen  nieuwe  ,, staat"  van  de  prent.  Ver- 
schillende staten  -  waarbij  de  plaat  een  bewerking  ondergaan  heeft  tus- 
schcn  de  verschillende  afdrukken  -  komen  niet  veel  voor,  of  de 
wijzigingen  hebben  (op  enkele  markante  uitzonderingen  na)  niet  veel  te 
beteekenen.  Als  Seghers  eenmaal  zijn  plaat  gereed  had,  zocht  hij  zijn 
verschillende  eftecten  meestal  uitsluitend  te  bereiken  door  de  voor-  of 
nabewerking  van  den  afdruk. 

Seghers  is  de  bewerking  van  een  aantal  platen  begonnen  met  een  uiterst 
fijne  kruisarceering,  die  een  grijzen  ondertoon  over  de  prent  spreidt. 
Daarvoor  moet  hij  de  thans  algemeen  in  gebruik  zijnde  zachte  vemis- 
laag  hebben  gebezigd,  die  alleen  die  uiterst  tijne  arceering  mogelijk 
maakt.  Daarna  zal  hij  de  plaat  opnieuw  met  vernis  hebben  afgedekt ;  dit- 
maal waarschijnlijk  met  de  harde  vernis.  Want,  voor  hij  nu  met  de  naald 
de  teekening  in  de  waslaag  kraste,  moet  hij  deze  daarop  haarfijn  hebben 
doorgedrukt.  Immers,  in  sommige  gevallen  zijn  de  manipulaties  van  den 
kunstenaar  zóó  ingewikkeld  en  moet  hem  het  doel  zóó  precies  voor 
oogen  hebben  gestaan,  dat  hij  wel  moet  gewerkt  hebben  op  een  afdruk 
van  de  teekening. 

Wanneer  de  kunstenaar  nu,  over  dien  eersten  gearceerden  grond,  weder- 
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om  met  de  naald  iu  de  waslaag  teekcnr  en  die  teekening  etst,  ontstaat 
een  atdruk  ni  twee  tonen.  Maar  Seghers  bereikte  meer:  op  die  wijze  blijh 
er  geen  wit  binnen  de  eigenlijke,  gelijkmatig  gearceerde  voorstelling, 
en  hij  wenschte  dat  wèl  in  die  voorstelling  te  laten  optreden,  en  zelfs 
in  uiterst  fijne  verdceling.  Dat  kon  slechts  op  de  volgende  wijze  (het  beste 
voorbeeld  van  dit  technische  rafimement  is  ,,De  groote  boom",  blz.  24  en 
25) :  reeds  op  de  eerste  vemislaag  moet  hij  de  teekening  in  al  zijn  uit- 
voerigheid, nadat  hij  de  fijne  arceeringen  had  getrokken,  maar  voordat 
hij  die  heett  gebeten,  hebben  aangebracht.  Nu  ging  hij,  met  een  uiterst 
fijn  penseel,  al  die  minuscule  partijen,  die  hij  wit  wilde  laten  (kantjes 
van  grashalmpjes,  de  lichtpimten  in  het  loof),  over  die  arceering  heen, 
met  vernis  afdekken:  daar  werd  dus  de  arceering  niet  geëtst  en  deze 
plekjes  bleven  dus  blank  in  den  afdruk. 

hl  een  prent,  ,,De  ruïne  met  struikgewas",  (bladzijde  19,  S.  51) 
heeft  hij  op  nog  radicaal-eenvoudiger  wijze  zijn  eftect  berekend,  n.1. 
door  met  het  haarfijne  penseel  alle  lichten  op  het  blanke  metaal  van 
de  plaat  te  scliilderen.  Daarbij  kwam  dus  geen  etsnaald  te  pas;  het 
zuur  beet  eenvoudig  de  niet  afgedekte  partijen  uit,  wat  alleen  kon, 
doordat  het  penseelwerk  een  uiterst  fijn  netwerk  op  de  plaat  had 
uitgespaard. 

Seghers  heeh  ook  effecten  bereikt  van  wazige  vervloeiing,  waarbij  de 
lijn,  ongelijk  van  kracht,  aan  zacht  krijt  doet  denken:  daar  moet  hij  een 
techniek  hebben  toegepast,  die  aan  het  zoogenaamde  ,,vernis-mou"  ver- 
want is.  Waarschijnlijk  heeft  hij  zijn  teekening,  op  dun,  tamelijk  vezelig 
papier  of  linnen,  gelegd  over  de  geverniste  plaat.  Door  daarop  met  een 
niet  te  scherpe  stift  te  drukken,  drong  hij  in  rulle  teekening  door  de  vernis 


(die  hier  natuurlijk  de 
zachte  vernis  moest  zijn) 
heen.  Zoo  zijn  eigen- 
aardig phiizige  partijen 
te  verklaren. 

Hij  zal  nog  tal  van 
sluipwegen  tot  zijn  uit- 
eindelijk doel  betreden 
hebben,  waarvan  wij  nu 
de  resultaten  voor  ons 
zien,  maar  waarvan  wij 
liet  eigenlijke  beloop 
niet  nieer  kunnen  terug- 
vinden. Een  allermerk- 
waardigste pognig  echter 
hectt  toch  nog  aan  den 
speurzin  van  de  onder- 
zoekers haar  afwikkeling 
verraden :  de  poging  hcht 
op  donker  te  drukken, 
zooals  die  in  de  groote 
prent  met  de  ruïne  van 
10.5  X  76.  Rijnsburg  is  overgele- 
verd, en  in  de  beide  Zec- 
stormen.  Hij  heeft  de  ruïne  in  een  effect,  dat  maanhcht  moet  suggereeren, 
willen  doen  oprijzen  voor  den  nachtdonkeren  hemel. 

Hij  kleurde  het  papier  heel  donker  en  drukte  daar  de  met  lichte  verf 
ingewreven  plaat  op  at.  Dat  is  niet  eenvoudig  het  omgekeerde  van  een 
afdruk  op  licht :  als  dat  zoo  was,  zouden  b.v.  van  de  ruïne  al  de  voegen  Ucht 
worden.  Maar  bij  maanlicht  blijft  licht,  wat  ook  bij  dag  licht  is.  Hij 
moet  dus  voor  de  ruïne  inderdaad  de  steenen  etsen,  en  bij  het  loof,  het 
gras,  de  figuren,  de  lichtkanten  licht  laten  zijn. 

Voor  deze  minutieuze  bewerking  zal  hij  zeker  eerst  op  de  vernis  uit- 
voerig zijn  teekening  hebben  aangebracht.  Toen  ging  hij  datgene  met 
de  etsnaald  teekenen,  dat  licht  moest  uitkomen.  Eerst  echter  had  hij, 
ook  hier,  op  een  eerste  vemislaag,  een  fijne  kruisarceering  aange- 
bracht. 

Zoo  stond  de  hchtteekening  op  de  plaat.  Maar  zijn  detailleering  ging 
verder.  In  het  maanlicht  zijn  de  schaduwen  aan  de  oppervlakte  der  dingen 
minder  diep,  zoodat  die  zich  fijner  afteekcnen  dan  bij  daglicht.  De  voegen 
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tusschen  de  stecnen  waren  te  breed  en  moesten  zelf  ook  weer  een 
lichtkant  vertoonen.  Zoo  werden  ook  die  in  de  vernislaasï  Q;e- 
tcekend. 

Zoo  is  dus  Seghers  de  eerste  graficus  geweest,  die  niet  slechts  de 
naald  als  uitdrukkingsmiddel  gebruikt,  maar  ook  -  en  met  zeldzaam  in- 
zicht en  raffmement  -  het  afdekvcmis.  En  als  de  plaat  gectst  was,  moest 
vaak  ook  nog  heel  wat  droge-naald  arbeid  aan  de  voltooiing  mede- 
werken. 

Als  dan  tenslotte,  na  een  soms  zeer  uitvoerige  en  voor  de  verschillende 
afdrukken  steeds  weer  andere  bewerking  met  water-  ot  olieverf,  de  prent 
gereed  was,  restte  de  afsnijding.  Welhaast  nooit  zijn  twee  afdrukken 
precies  even  groot  -  en  soms  zijn  de  verschillen  aanzienlijk.  Van  het 
groote  ,, Landschap  met  de  leuning  van  boomstammen"  zijn  5  afdrukken 
bekend,  die  respectievelijk  meten:  228-492,  252X404,  281  486, 
275  X  512  en  260  ^:  507  niM.  Seghers  bezag  dus  lederen  afdruk  opnieuw 
als  een  zelfstandig  kunstwerk  en  bepaalde  daar  de  passende  maat  voor, 
de  verhouding  van  hoogte  en  breedte,  de  afsnijding  binnen  de 
randen. 

Doch  onze  bewondcrino;  o-aat  in  vele  (bevallen  het  meest  uit  naar  den 
zuiveren,  blank  gehouden  afdruk  van  de  geëtste  plaat.  Deze  schijnt  den 
meester  echter  slechts  zelden  voldoening  te  hebben  gegeven.  Een  on- 
bedwingbare drang  tot  experimenteeren,  tot  nog  meer  en  verrassender 
resultaten,  dreef  hem  tot  deze  eindelooze  bewerkingen.  Doch  het  valt  op. 


dat  m  zijn  schilderijen  weinig 
te  bespeuren  valt  van  die  be- 
zetenheid tot  het  experiment 
en  de  uiterste,  laatste  detail- 
Iccrinö;.  Het  is  ot  hij  dan  van 
dezen  demon  bevrijd  is, 
en,  als  \rij  scheppend  kun- 
stenaar, zich  in  zijn  werk 
kan  laten  gaan  op  de  drift 
van  zijn  bezieling,  zijn 
scheppingsdrang.  Waar- 
schijnlijk stammen  dan  ook 
de  ons  bekende  schilderij- 
en alle  uit  die  perioden 
van  zijn  scheppen,  waarin 
ciok  de  etser  zich  niet  meer 
zoo  concentreert  op  hand- 
werk en  experiment.  Maar 
in  karakter  zijn  die  schil- 
derijen toch  zoo  duidelijk  scheppingen  van  denzelfden  geest,  dat  het 
geen  ziii  heeft,  ze  afzonderlijk  te  behandelen. 
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DE  VIER  PHASEN  VAN  SEGHERS'  KUNST 

Evenmin  als  het  berg-  of  rotslandschap  (dat  reeds  een  evolutie  van  een 
eeuw  achter  zich  had,  bij  Bruegel  zijn  eersten  rijpen  vorm  had  gevonden 
en  door  Coninxloo  een  type  kreeg  waar  zijn  leerling  Seghers  direct  bij 
kon  aansluiten)  was  het  andere  motief,  waar  Seghers  een  groote  voor- 
keur voor  had,  de  rtiïne,  nieuw  in  zijn  tijd.  De  ruïne-romantiek  blijkt 
omstreeks  1600  sterke  aantrekkingskracht  gehad  te  hebben  voor  den 
Nederlander,  die,  in  dit  bij  uitstek  in  het  zimicbeeld  ot  emblema  ge- 
interesseerde  tijdvak,  stellig  in  cien  ouden  bouwval  gezien  zal  hebben  een 
symbool  van  vergane  grootheid  en  macht. 

Seghers  is  dan  ook  een  behoudend  kunstenaar,  die  zoomin  in  de  keuze 
van  zijn  motieven  als  in  den  algemeenen  bouw  van  zijn  werken  een  ver- 
nieuwer is  geweest.  En  herhaaldelijk  copieert  hij  werk  van  oudere 
meesters. 

Maar  hij  wist  de  ontleende  motieven  uit  te  heften  uit  de  geestelijke 
sfeer  van  zijn  voorgangers,  tot  een  persoonlijke  uiting,  cioortrokken  van 
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de  subjectieve  visie,  van  het  visionnaire  begrijpen  van  den  grooten  kun- 
stenaar. Wel  is  het  „stemmingslandschap"  reeds  een  specialiteit  van 
den  iets  ouderen  Elsheimer  in  Rome,  maar  deze  geeft  met  uiterste 
gevoeligheid  geschilderde  en  gesuggereerde  objectieve  natuurstemmingen, 
zooals  ,,de  avond".  Seghers'  landschappen  zijn  vertolkingen  van  het  sub- 
jectieve en  bijzondere  stemmingsleven  van  den  kunstenaar.  Bij  hem  ligt 
het  essentieele  dan  ook  niet  zoozeer  in  de  keuze  van  het  motief  of  de 
compositie  in  haar  hootdlijnen,  dan  wel  in  den  geest,  waarin  hij  dit 
motief  behandelt.  En  tot  de  elementen,  waarin  deze  geest  zich  uit, 
behoort  -  vooral  voor  de  etsen  -  ook  zijn  werkwijze,  dus  de  techniek. 
Daar  zijn  een  viertal  phasen  in  te  onderscheiden,  die  duiden  op  vier 
stadia  van  geestelijke  houding,   namelijk: 

ie.  Een  aanvankelijk  nog  eenigszins  geremd  pogen,  in  kleine  for- 
maten en  eenvoudige  voorstellingen,  tot  een  natuurlijke  weergave, 
zonder  uitgesproken  opzettelijklicden,  overgaande  in  een  behecrscht  en 
vrij  scheppen  met  een  eerste  zoeken  naar  persoonlijken  stijl. 

2e.  Een  experimenteeren  met  de  technische  hulpmiddelen,  samen- 
gaand met,  eenerzijds,  een  benauwend  gecompliceerde  en  zich  in  het 
kleinste  detail  vastbijtende  werkwijze,  anderzijds,  een  zich  welhaast 
krampachtig  inleven  in  het  motief,  tot  vereenzelviging  toe. 

3e.  Een  vrijer  teekenwijze,  die  naar  het  schoone  effect  van  de  teeke- 
ning  zoekt;  een  techniek,  die  dan  zijn  aequivalent  vindt  in  de  vrije  schil- 
derkunstige behandeling  van  eenigc  schilderijen. 

4e.  Een  verwildering  van  den  stijl,  die  zich  niet  om  het  effect  van  de 
schoone  teekening  bekommert,  maar,  samengaand  met  motieven  van 
grootscher  allure,  directer,  feller,  meer  bezeten,  streeft  naar  den  grooten 
totaalindruk,  zoowel  in  schilderijen  als  in  etsen. 

De  eerste  phase  leidt  van  den  jongeling,  wiens  geest  nog  weinig  met 
problemen  belast  schijnt  (en  die  zijn  pubertcitsmoeilijklieden  langs 
andere  wegen  tracht  ai  te  leiden,  waarop  het  proces  over  een  buiten- 
echtelijk kind,  vlak  voor  zijn  huwelijk  met  een  veel  oudere  vrouw,  wijst) 
tot  den  in  zijn  vak  ervaren  jongen  man;  de  tweede  geeft  de  worsteling 
bij  het  tot  ontwikkeling  komen  van  de  eigen  persoonhjkheid,  met 
zijn  innerlijken  tweestrijd  en  onzekerheid,  onbevredigd  verlangen  - 
waaruit  hij  vlucht  in  het  zich  op  zichzelf  terugtrekken,  het  zich  inboren 
in  opgaven  van  duizelingwekkende  moeizaamheid,  geduldverging  en 
kleinlieid  ook  (men  zou  deze  welhaast  masoclüstische  periode  in  verband 
kunnen  brengen  met  het  mislukte  huwelijksleven  met  een  veel  oudere 
vrouw,  die  den  temperamentvoUen  kunstenaar  geen  kind  heeft  gebaard) ; 
dan  de  derde  periode:  de  bevrijding;  een  periode  van  het  te  boven  komen 
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van  deze  zoowel  kluizenaarachtige  als  alchiniistische  phase,  niet  een  on- 
belemmerd uitzicht  op  zijn  werk  als  vrije  uitdrukking  van  zijn  persoon- 
lijke visie.  De  vierde  phase  is  dan  die  van  een  nieuwe,  in  haar  drijtveeren 
grootscher,  machtiger  bezetenheid,  die  hem  in  razernij  laat  scheppen, 
waarbij  het  kunstmiddel,  de  kunstgreep,  middel  blijft,  en  niet  -  als  in  de 
tweede  phase  -  doel  wordt. 

Deze  phasen  worden  ook  door  voorkeur  voor  verschillende  onder- 
werpen gekenmerkt.  In  het  eerste  stadium:  eenvoudige  landschapjes, 
enkele  min  of  meer  emblematische  stillevens,  dan  wat  meer  gestyleerde 
boschgezichten  en  ruïnes,  tenslotte  een  paar  panorama's;  in  het  tweede: 
grootere  objecten,  meer  van  nabij  opgenomen,  zooals  ,,De  groote  boom  , 
,,De  groote  ruïne"  bij  maanlicht  en  bewerkmgen  van  tat'ereelen  van  ande- 
ren („De  beweening",  ,,Tobias  en  de  engel") ;  in  het  derde:  wijde  rivierdalen 
door  rotsen  omzoomd,  een  weg  langs  een  boschrand  met  ver  verschiet, 
de  met  mos  overwoekerde  lork;  daarin  ook  het  groote  landschap- 
schilderij in  Florence  en  het  gezicht  op  een  dorp  in  de  verzameling  Van 
Beuningen;  het  vierde:  de  geweldige  landschappen  uit  het  hooggebergte 
-  tafereelen  van  woeste  srootschheid,  van  verlatenheid  en  barre  dorheid. 

Zoo  kan  men  de  etsen  en  schilderijen  verdeden  in  deze  vier  ca- 
tegorieën :  vroege  werken,  experimenten,  vrij  scheppen  en  demonische 
schcppingsdrang. 
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I.  VROEGE  WERKEN 

Aan  het  begin  -  als  nog  bijna  kinderlijk  werk  van  den  beginneling, 
die  slechts  tracht,  zoo  juist  mogelijk  het  niotiet  weer  te  geven  -  staat 
,,De  kleine  kapel"  (blz.  5,  S.  45 '),  i  ex.  bekend,  Amsterdam).  Wat  dun,  zeer 
precies  van  uitbeelding,  met  de  voor  dien  tijd  typische  vlindervormige  loot- 
weergave,  heeft  deze  ets  enkele  verrassende  kwaliteiten,  den  fijnen  toon, 
het  decoratieve  gevoel,  waarmede  de  open  kroon  van  het  boompje  links 
voor  den  hemel  is  uitgespreid.  Reeds  hier  dat  dehcaat  gevoel  voor  ver- 
houdingen, dat  bij  Seghers  vaak  zal  doen  denken  aan  voorbeelden  van 
Oostersche  Kunst. 

De  afstand  tot  wat  wel  het  eerstvolgende  behouden  werk  zal  zijn,  ,,De 
rieten  schuur"  (blz.  6,  S.  3 1,  i  ex.  bekend,  Amsterdam)  is  groot.  Wat  beide 
bladen  verbindt  en  verder  niet  in  het  werk  van  Seghers  terugkeert,  is  die 
vlindervormige  loofbehandeling.  Deze  ets  is  een  zelfstandige,  knappe 
schepping.  Het  is  een  onbevangen  natuurstudie,  met  het  doel,  het  motief 
zoo  natuurlijk  en  zuiver  mogelijk  weer  te  geven.  Voor  dien  tijd  verrast 
het  onbelangrijke  van  dat  motief,  het  bijna  gezocht  minderwaardige: 
een  vervallen  schuur  met  rieten  dak,  een  heininkje  waar  een  armelijk 
boompje  bovenuit  komt,  en  rechts  een  vervallen  houten  getimmerte; 


')  De  aanwijzing  „S"  verwijst  naar  het  nummer  in  den  catalogus  van  Jaro 
Springer  (vergelijk  de  ,,Aanteekeningen").  Ook  zijn  de  hier  gegeven  titels  bij 
voorkeur  vertalingen  van  de  titels  bij  Springer,  al  zijn  deze  niet  altijd  gelukkig. 
Maar  een  eigen  benaming  m  te  voeren  zou  verwarring  geven. 
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doch  daar  achter  een  vlak  verschiet,  uitgedrukt  door  een  reeks  spre- 
kende horizontale  lijnen;  aan  den  horizon  een  toren,  twee  molens, 
wat  huizen.  Het  verloop  van  die  tijngolvende  horizontale  lijnen  en  de 
krachtige  dieptewerking,  zijn,  evenals  de  wijze  de  vormen  in  het  ver- 
schiet aan  te  duiden,  reeds  typisch  voor  Seghers. 

Dan  vragen  twee  kleine  groepen  etsen  de  aandacht;  het  is,  hoewel  ze 
duidehjk  niet  uit  denzeltdcn  tijd  zijn,  moeilijk  uit  te  maken,  welke  ouder 
is:  ,,Het  paardje",  ,,De  schedel"  en  ,,De  boeken",  otwel  de  twee  bosch- 
paden,  ,,Dc  oude  eik"  en  de  kleine  ,, Ruïne  van  Pijnsburg".  Bij  de  eerste, 
alle  drie  stillcvenachtige  composities,  richt  zich  de  volle  aandacht  van  den 
kunstenaar  wederom  op  de  zuivere  weergave  van  zijn  motiet.  Ook  hier 
eischt  de  techniek  voor  zichzelf  geen  bijzondere  aandacht.  Zij  komt 
uit  liet  karakter  van  het  motiet  voort. 

hl  deze  etsen  wordt  de  laatste  consequentie  getrokken  uit  de  mogelijk- 
heden van  de  ongecompliceerde  ets :  de  luchtige,  losse,  zelts  bijna  kriebe- 
lende tcckcning  met  de  naald  herinnert  in  geen  enkel  opzicht  meer  aan 
de  gravurelijn.  ,,De  schedel"  (blz.  9,  S.  61,  i  ex.  bekend,  Amsterdam):  in 
ongehoorde  doorwerktheid,  los  in  het  vlak  geplaatst,  zonder  aanduiding 
van  grondvlak  ot  achtergrond.  Licht  gehouden,  zonder  diepe  schaduwen, 
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zonder  sterk  accent,  is  de  materie,  en  meer  nog  het  karakter  van  dit  nien- 
schelijk  overblijfsel,  doordringend,  met  absoluutheid  uitgedrukt.  Reeds 
dit  vroege  werk  is  op  doek  afgedrukt,  evenals  ,,Het  paardje"  (blz.  8,  S.  60, 
I  ex.  bekend,  Amsterdam).  Hier  speelt  de  fantasie  een  grootcr  rol :  hoewel 
geteekend  naar  een  klem  brons  van  Giovanni  da  Bologna,  laat  Scghers 
het  dier  steigeren  op  een  heuvel,  met  daarachter  even  aangeduid  een  van 
zijn  verre  verschieten.  Hij  heeft  het  half  van  terzij  en  iets  van  onder  op 
gezien,  zoo  geplaatst,  dat  het,  voor  de  diepe  kim,  als  een  grootsch  fan- 
toom verschijnt. 

,,De  boeken"  (blz.  7,  S.  62,  2  exemplaren) ;  drie  boeken  voor  een  egalen 
pikdonkcren  achtergrond  (met  het  penseel  op  den  afdruk  gekleurd).  Zoo 
ontstaat  -  evenals  bij  ,,De  schedel"  -  een  sterk  tot  gelding  komen  van  het 
eigen  wezen  van  het  object,  zeker,  naar  den  geest  van  den  tijd,  met  emble- 
matische bedoeling  weergegeven.  Boeken  en  schedel  zijn  vaste  elementen 
van  de  ,,Vanitas",  het  vergankelijkheidsemblema.  Men  schrijtt  dan  ook 
een  schilderij  aan  Seghers  toe,  waar  schedel  en  boeken  tot  een  typische 
,,Vanitas"  verecnigd  zijn.  Deze  toeschrijving  is  niet  geheel  overtuigend, 
al  past  het  thema  geheel  bij  Seghers'  karakter,  voor  wien  zeker  alle  dingen 
symbool  van  een  dieperen  zin  geweest  zijn.  Zoo  ook  de  boeken,  met 
hun  besloten  inhoud  van  wijsheid  en  weten,  openbaring  ook  (men  lette 
op  de  kerkboeksloten) .  De  teeken  wijze  is  dezelfde  als  op  Schedel  en 
Paard. 

Geheel  verschillend  is  de  andere  groep.  Hier  stelt  hij  zijn  teekenwijze 
niet  meer  uitsluitend  in  dienst  van  de  zorgvuldige  uitbeelding  van  een 
motief,  doch  zoekt  hij  -  en  voorgoed  -  naar  een  eigen  vormgeving,  een 
persoonlijke  uitingswijze,  eigen  stijl. 

Ook  hier  is  nagenoeg  geen  aanduiding  van  licht  en  donker.  Hij  teekent 
nu  het  loof  als  een  dicht  inlegwerk  van  blanke  schijfjes,  ongelijk  van 
vorm  en  grootte.  Zij  worden  kleiner  naar  gelang  van  den  afstand :  daar- 
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door  wordt  dieptewerking  verkregen.  De  schijfjes  zelf  zijn  echter  plat.  Het 
effect  op  de  fijne  etsjes,  beide  niet  een  gezicht  in  een  boschpad  (blz.  10,  S.  4 1 
en  42)  is  decoratief  en  sluit  gevoelig  aan  bij  de  losse  en  luchtige  teekening 
van  de  boomstammen,  de  fijne  parallelle  haaltjes  in  het  gras,  de  summiere, 
maar  precies  in  den  toon  passende  wijze,  waarop  de  huisjes  in  het  bosch 
geteekend  zijn.  Sluiten  deze  composities  in  hun  motieven  aan  bij  de  late 
werken  van  Coninxloo,  als  deze  het  theatrale  berglandschap  vaarwel 
zegt,  in  den  geest  is  veeleer  verwantschap  met  Buytewegh.  Beiden  zoeken 
naar  een  eigen  stijl,  die  de  weergave  van  het  motief  maakt  tot  een 
persoordijke  uiting  en  waarvan  alle  elementen  samengaan  in  een  hecht 
verband  van  decoratieve  vormgeving.  Ook  bij  Seghers  is  daarbij  iets 
van  het  kinderlijke  in  de  voordracht,  dat  zoo  kenmerkend  is  voor 
Buytewegh. 

,,De  oude  eik"  (blz.  12,  S.  40,  2  exemplaren,  beide  Amsterdam)  en  ,,De 
ruïne"  (blz.  13,  S.  53,  6  exemplaren)  behandelen  grootscher  motieven.  Dat 
kinderlijke  treedt  terug.  ,,Dc  oude  eik"  geeft  weer  een  ver  verschiet.  De 
bouwwerken  -  de  zware  romaansche  torenruïnc  -  zijn  naar  voren  ge- 
schoven, het  landschap  ontwikkelt  zich  gelcidehjk  naar  de  diepte.  Maar  wat 
is  dit  voor  landschap  ?  Het  heuvelrandje  links  draagt  geen  duinvegetatie.  Is 
het  de  rand  van  de  Geldersche  vallei  ?  Hij  werkt  in  de  buurt  van  Rhenen 
-  is  ook  dit  een  tafereel  uit  die  streek .'  Op  het  heuveltje  valt  een  wonder- 
lijke, lorkachtige  conifeer  op,  in  de  vlakte  meerdere  struiken,  die  ook 
zulke  lorken  zouden  kunnen  zijn,  of  jeneverbessen.  Ook  dat  verwijst 
naar  het  Geldersche  land.  Maar  tevens  valt  de  voorkeur  voor  deze  vor- 
men, reeds  in  dit  vroege  werk,  op.  Want  deze  zullen  steeds  -  en  steeds  meer- 
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in  de  tafereelen  van  Seghers 
opdoemen,  als  kenteekencn 
van  een  obsessie  van  dor- 
heid, stekeligheid,  spookach- 
tigheid. En  rot  die  obsessie- 
uitingen  behoort  ook  de  at- 
geknotte  boomstam,  die  ook 
hier  is  te  vinden  als  ,,repous- 
soir";  een  zware  vorm  op 
den  voorgrond,  die,  door 
het  contrast,  den  achtergrond 
doet  wijken.  Hij  Iaat  dezen 
echter  niet  door  zwaren  toon 
uitkomen,  doch  houdt  dien 
fijn  en  blank,  zooals  hij,  in 
deze  periode,  alle  grove  effec- 
ten vermijdt.  Rechts  naast  ^^ 
den  boomstam  een  manne- 
tje met  een  stok  over  den 
schouder,  geheel  opgeno- 
men in  den  toon  van  de 
omgeving.  Ook  zoo'n  fi- 
guurtje, dat  even  de  men- 
schelijke  maat  in  het  land- 
schap  aangeeft,   maar  vooral   niet   nadrukkelijk   mag   zijn,   is   typisch. 

Men  vindt  het  terug  voor  ,,De  abdij"  (blz.  13,  S.  53).  Daar  zijn  ook  een 
paar  schapen.  De  loot  behandeling  is  iets  vrijer;  de  schijtjes  zijn  niet  zoo 
zorgvuldig  begrensd  en  er  is  iets  meer  zwart  in,  daardoor  meer  plastische 
werking.  Fijn  en  gevoelig  is  de  teekening  van  de  brokken  muur,  ver- 
rassend kundig  het  perspectief.  De  afdrukken  (alle  op  linnen)  van  de 
architectuur,  zijn  met  toon  en  kleur  bewerkt. 

Deze  ruïne-roman tiek  past  in  de  sfeer  van  ,,De  schedel"  en  ,,De  boeken", 
en  is  een  uitin»  van  het,  ook  reeds  in  de  vervallen  rieten  schuur  en  den 
ouden  eik  met  zijn  doode  grijptakken  doorschemerende  vervuld  zijn  van 
de  Idee  der  Vergankelijkheid. 

Zeker  is  een  emblematische  gerichtheid  van  den  geest  karakteristiek 
voor  het  humanistische  tijdvak,  waar  Seghers  in  thuishoort  -  men  denke 
aan  tijdgenooten  als  Huygens,  Cats,  Van  de  Venne  -  maar  bij  geen  ander 
kunstenaar  ging  het  verstandelijk  emblema  zoo  geheel  over  in  het  ge- 
voelsleven van  den  kunstenaar,  werd  het  het  bcheerschcnde  stemmings- 
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motief  van  zijn  werk.  Ook  Goltzius  en  Coninxloo,  Frisius,  Elsheinicr, 
Buytewegh,  Esaias  en  Jan  van  de  Velde  plaatsen  gaarne  ruïnes  in  hun 
composities,  maar  geen  hunner  met  deze  stemmingssuggesties  van  het 
overwoekeren,  door  de  natuur,  van  de  overblijfselen  van  vergane  men- 
schelijkc  grootheid,  van  diepe  stilte  en  eenzaamheid. 

Ook  ,,De  ruïne  met  doorkijk"  (blz.  14,  S.  47,  i  ex.  bekend,  Amster- 
dam) behoort  tot  de  vroege  werken,  maar  sluit  in  stijl  bij  geen  der  behan- 
delde prenten  aan.  Het  geboomte  is  wintersch  kaal.  Opvallend  is  de  strakke 
ordening  van  het  lijncnverloop.  Het  metselwerk  is  steen  voor  steen  in 
lagen  uitgebeeld,  blank  tusschen  de  voeglijnen,  waarmede  een  eigen- 
aardig rhythme  bereikt  is,  contrasteerend  met  de  fijne  en  spitse  teekening 
van  de  open  boomkronen,  en  het  sierlijk  gebogen,  wat  sprietige  gras 
op  den  voorgrond.  Het  is  een  blanke  lijnteckcning.  De  grasbehandeling, 
met  eigenaardige  zwarte  knoppen,  is  het  cenige  in  dit  prentje,  dat  precies 
zoo  in  andere  etsen  terugkeert.  Het  schijnt  een  van  de  vele  stijlproet- 
nemingen  van  den  kunstenaar.  Misschien  heeft  het  contact  met  Buyte- 
wegh hem  tot  dit  lincair-stylistische  experiment  gestimuleerd. 

Uit  het  einde  van  deze  periode  stammen  misschien  ook  ecnige  wijde  pano- 
rama's over  Hollands  vlakland.  ,,De  rivieroever"  (S.  32,  2  exemplaren), 
het,,GezichtopRhencn  '  (blz.  15,  S.33,  i  ex.,  in  Amsterdam)  en  „De  breede 
rivier"  (blz.  17,  S.  36,  2  exemplaren).  Deze  toonen  zekeren  samenhang  met 
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de  landschapers  bij  Claesjaiisz.  Visser  en  ook  bij  Jan  van  deVclde.  In  de  boom- 
groepen,  op  eenigcn  afsrand,  zijn  de  afzonderlijke  loot  kronen  geteekend 
door  kransen  van  fijne  uitstralende  lijntjes  om  een  blank  gehouden  kern. 
Dit  maniertje  wijst  op  een  tamelijk  vroeg  ontstaan,  misschien  kort  na 
den  terugkeer  in  Amsterdam  uit  Haarlem  (ongeveer  1615).  Heel  vroeg 
kunnen  ze  ook  niet  zijn:  daarvoor  zijn  ze  te  magistraal  van  compositie 
en  opvatting,  te  zeker  van  behandeling,  te  vrij  van  visie. 

Wederom  valt  het  horizontahsme  in  de  uitbeelding  van  het  verschiet  op. 
Trouwens,  aanknoopingspimten  aan  het  panorama  achter  ,,De  oude  eik" 
zijn  er  genoeg.  Bij  alle  is  de  lineaire  constructie  zeer  krachtig  doorgevoerd, 
tot  een  dwangloozc  structuur,  waar  zich  het  wijde  en  blijde  landschap 
vol  boeiende  detailleering  op  ontplooit,  weidsch  van  bouw,  stralend  van 
hcht.  Het  veel-vertellende  van  den  vroeg  lyc-eeuwschen  trant  laat  zich 
nog  gelden. 

Alle  bekende  exemplaren  van  ,,De  rivieroever"  -  langs  den  voorgrond 
het  breede  water,  daaraan,  smal,  het  dorp  met  de  hoeven  en  huizen  met 
steigertjes,  bleekveldjes  tusschen  veel  groen,  en  daarachter  de  velden  en 
akkers,  met  andere  hoeven  en  gehuchten,  wegen  en  boomgroepen  tot 
aan  de  verre,  heel  hooge  kim  -  zijn  sterk  door  Seghers  ingekleurd; 
zoo  komt  de  zuivere  en  eenvoudige  teckenstijl  er  niet  zoo  in  tot  gelding 
als  in  de  beide  andere,  -  vooral  de  breede  rivier  met  de  majestueuze  bocht, 
waar  geestig  en  fijn  de  scheepjes  in  geteekend  zijn.  Hier  is  op  den  voor- 
grond even  een  kleine  verhooging  in  den  oever  (met  een  afgebroken 
boomstam),  een  typisch  rcpoussoir-overblijtsel  van  den  i6e-eeuwschen 
vogelvlucht-plattegrond,  vast  uitgangspunt  voor  het  onderzoekend  oog. 
In  het ,, Gezicht  op  Rhenen"  is  het  stadje  zelf,  op  het  tweede  plan,  het  hoofd- 
motief, in  nadrukkelijk  accent  van  de  huizengroep  met  den  toren  (sterk 
horizontahsme,  met  cubische  vormaanduiding).  Rechts  twee  schepen 
op  de  rivier,  daarachter  het  verre  verschiet. 

k  Geheel  afzonderlijk  staat  dan  nog  de  ets  met  de  scheepjes  (blz.  16,  S.  56). 
De  plaat  was  zeer  langwerpig  (ongeveer  7.6X34CM!),  er  bestaat  slechts 
een  afdruk  van  het  linker-,  en  een  van  het  rechter  gedeelte,  die  elkaar 
overlappen.  De  fijn  geteekende  scheepjes,  sommige  met  zeilen  op, 
drijven  in  een  lichten  fijn-grijzen  nevel,  het  water  is  niet  aangegeven. 
Ook  dit  teere  prentje  behoort  in  de  vroege  periode.  Het  gaat  misschien 
samen  met  ,,De  schedel"  -  in  zijn  weidschhcid  echter  nog  meer  met  de 
panorama's. 

Rijk  en  van  een  verrassende  verscheidenheid  is  de  oogst  uit  deze  eerste 
periode,  waarin  hij  reeds  een  groot  meesterschap  bereikt.  Deze  heeft 
misschien  tot  omstreeks  1620  geduurd.  Dan  is  Seghers  30  jaar. 
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2.  EXPERIMENTEN 

Tusschen  deze  werken  en  die  van  de  volgende  groep  schijnt  geen 
overgang  na  te  wijzen.  Een  fijne,  blonde  toon,  een  vrije,  maar  delicate 
behandeling,  een  doordringende  kijk  op  zijn  motieven,  uitgebeeld  in 
een  frisschen  geest,  die  getuigt  van  gcestehjken  afstand,  kenmerken  deze 
vroege  werken.  Dat  verandert  nu,  schijnbaar  opeens:  hij  rukt  dichter  op 
zijn  motieven,  tracht  dieper  in  hun  wezen  in  te  boren ;  zij  beginnen  hem 
te  overheerschen  en  hij  zoekt  zich  van  hen  te  bevrijden  door  ingewikkel- 
de experimenten  en  taaie,  verbeten  vlijt  in  hun  uitbeelding,  concentratie 
tot  steeds  minutieuzer  bewerking.  Maar  uit  deze  microtechnische  werk- 
wijze groeien  verbeeldingen  van  nadrukkehjker,  grootscher  allure. 

„De  poort"  (blz.  18,  S.  48,  i  ex.  bekend,  Amsterdam)  zou  een  overgang 
kunnen  zijn :  de  etsteclmiek  is  betrekkelijk  eenvoudig  gebleven,  al  stellen  de 
zware  voegen  in  min  of  meer  pluizige  lijnen  reeds  een  probleem.  De 
afdruk  is  ingrijpend  met  het  penseel  behandeld,  zoo  de  witte  puntjes 
op  den  wand  links  (het  schamele  loof  aan  den  voet  daarvan  is  nog  in  de 
t\pische  schijfjesmanier).  Maar  het  motief-  hetzeltdc  bouwwerk  als,, De 
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ruïne  met  doorkijk",  maar  van  den  anderen  kant  gezien  -  is  van  vlak- 
bij, welhaast  van  biimen  uit  opgenomen  en  tot  een  groote,  schier  beklem- 
mende verschijning  geworden.  Dat  is  de  nieuwe  geest. 

Iets  geheel  nieuws  zoekt  Seghers  dan  in  ,,De  ruïne  met  struikgewas" 
(blz.  19,  S.  5 1, 1  ex.  bekend,  Amsterdam) :  een  nachteffect,  waarbij  hij  de  fan- 
tastische techniek  heeft  toegepast,  met  het  penseel  met  was  alle  lichtpuntjes 
in  een  uiterst  fijn  net  af  te  dekken,  en  het  uitgespaarde  door  het  etszuur 
te  laten  tiitbijten.  De  suggestie  van  maanlicht,  dat  de  vormen,  zonder 
volume,  onwezenlijk,  doet  uitkomen,  wordt  verrassend  bereikt  in  dat 
ijle  spel  van  fijne,  speelsch  gegroepeerde  stippels.  De  lucht  werd  met 
donkerblauw  afgedekt,  dat  in  het  zenith  hchter  wordt.  Zoo  is  dit  blad 
doortrokken  van  de  geheimzinnige,  beklemmende  stilte  van  den  maan- 
nacht rondom  de  ruïne. 

Ruïne  bij  maanlicht  -  de  vlucht  in  het  irreëele  van  den  romanticus, 
waar  ongrijpbaar  licht  een  suggestieve  openbaring  geeft,  zonder  de  vaste 
tastbaarheid  van  den  dag  en  het  storende  ,, heden"  van  de  nuchtere  om- 
geving; waar  het  vergane  verleden  tot  een  schimmen-leven  wordt  ge- 
wekt en  de  grenzen  tiisschcn  realiteit  en  verbeelding  opgeheven  zijn.  Dit  is 
de  sfeer,  die  Seghers  oproept.  Hij  had  zijn  schetsen  bij  dag  gemaakt, 
doch  in  de  stilte  van  de  werkplaats  roept  hij,  in  geheimzinnige  praktijken, 
de  suggestieve  beelden  van  zijn  droomen  op. 

De  ruïne  bij  maanhcht  houdt  hem  meer  bezig  en  drijft  hem  tot  het 
zoeken  van  nog  een  andere  methode,  de  teekening  hcht  tegen  het 
donkere  fond  te  doen  uitkomen.  Het  in  de  genoemde  ets  bereikte 
resultaat  schijnt  hem  niet  bevredigd  te  hebben :  het  gaf  slechts  de  mogelijk- 
heid van  twee  tonen,  als  in  een  houtsnede :  wit  en  zwart.  Hij  zoekt  rijker 
werking.  Dat  brengt  hem  tot  een  techniek,  als  op  de  groote  „Ruïne 
van  Rijnsburg"  (blz.  20  en  21,  S.  54),  verbijsterend  zoowel  wegens  de  be- 
klemmend suggestieve  stemming,  als  om  de  verbluffend  gecomphceerde 
en  minutieuze  bewerking. 

Van  de  zes  hiervan  bekende  exemplaren  is  het  Amsterdamsche  zwaar 
met  oHeverf  afgedekt,  heel  donker,  in  warme  schakeeringen  roodbruhi, 
groen  en  blauw  -  de  andere  zijn  in  lichte  kleur  op  donkergrijs  of  bruin 
fond  gedrukt.  Seghers  heeft  op  het  Berlijnsche  exemplaar  een  dun  trans- 
parant groen  waas  over  den  afdruk  gelegd,  doch  dat  weer  plaatselijk 
weggelaten,  ot  (dien  indruk  maakt  het  meer)  weggenomen,  waardoor 
een  eigenaardig  vibreerend  hcht,  zooals  op  den  muurtop  links  ot  op 
den  topgevel,  ontstaat. 

Het  is  dezelfde  voorsteüing  als  op  de  kleine  „Ruïne  van  Rijnsburg". 
Hij  moet  dezelfde  voorteekening  nauwkeurig  gevolgd  hebben  -  zelfs 
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de  drie  schapen  zijn  in  dezelfde  houding  op  dezelfde  plaats  -  doch  tegen- 
over deze  prent  is  de  vroegere  slechts  een  luchtige  schets.  Sterk  treft  het 
nader  komen  tot  het  motief,  het,  als  het  ware,  er  midden  in  staan.  De 
dieptewerking  is  veel  grootcr,  en  elke  afzonderlijke  vorm  krijgt  nu  ook 
plastische  werking,  wat  te  voren  niet  het  geval  was.  Het  is  of  zich  hierin 
een  beklemmingsgevoel  van  den  kunstenaar  uit.  Fracnger  heeft,  in  een 
fijnzinnige  analyse,  het  figuurtje  gekenmerkt  als  een  nachtwandelaar, 
geestchjkc  zelfuitbeelding  van  den  kunstenaar. 

Het  streven  naar  plastische  werking  beheerscht  nu  de  uitbeelding  van 
elk  detail.  De  schijtjes  in  de  loofbehandeling  zijn  bolletjes  geworden, 
in  zware  besachtige  trossen,  soms  met  een  lichtkantje  aangegeven,  dan 
weer  het  geheele  bolletje  licht  tegen  donkere  omgeving. 
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Het  is  ccn  compositie  van  opeengedrongen  kleine  vormccnhcden, 
zonder  één  enkele  samenvattende  lijn.  Misschien  ontstaat  juist  daardoor 
die  suggestieve  noctambulaire  illusie. 

De  gecompliceerde  etsteclmiek  van  dit  blad  is  in  het  hoofdstuk  over 
de  technieken  besproken.  Nog  slechts  in  twee  andere  gevallen  heeft  hij 
-  voorzoover  bekend  -  met  hchte  kleur  op  donker  tond  gedrukt,  op 
de  twee  etsen  met  stormachtige  zee  (S.  58,  i  ex.  bekend,  Amsterdam  en 
59,  I  ex.  bekend,  Weenen).  Daarbij  heeft  hij  zwaar  getoonde  verf  (geel, 
bruin,  groen)  voor  den  druk  gebruikt,  zoodat  de  afdruk  zeer  donker 
wordt.  Het  schtiimende,  kokende  water  vormt  de  prachtig  beheerschte 
chaos-teekcning.  Op  het  eene  blad  is  ook  nog  een  grooter  schip  in  de 
teekening  opgenomen,  op  het  andere  vormen  kleinere  schepen  zwarte  (in 
de  teekening  uitgespaarde)  silhouetten.  Op  deze  laatste  prent  (blz.  23,  S.  59) 
gaat  de  zee  aan  de  kim  over  in  wolken;  daar  vindt  men  ook,  onder  de 
eigenhjke  teekening,  dien  fijnen  grond  van  diagonale  kruisarceering, 
die  Seghers  in  deze  periode  telkens  aanbrengt,  als  een  gevoelige  toon- 
basis,  waar  hij,  met  poetsen  en  poHjsten,  rijke  schakeeringen  in  geeft. 

De  ondoorgrondelijk  donkere  luchten,  zooals  ook  op  ,,De  Abdij"  en 
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,, De  ruïne  metdoorkijk",  zijn 
typeerend  voor  deze  eerste 
periode  van  geestelijke  be- 
klemming. Uit  eenzelfde 
gevoelssfeer  komt  ook  die 
drang  voort,  naar  het  dicht 
opeen  dringen  van  de  klein- 
gehouden  -  maar  in  hun 
groepeering  machtig,  bijna 
drukkend  werkende  -  on- 
derdeelen,  de  uiterste  ato- 
miseering, maar  door  de 
hand  van  den  meester  saam- 
gebonden tot  het  indruk- 
wekkend geheel.  Dat  is  ook 
het  karakter  van  een  tweede 
technisch  mirakel  -  en  een 
niet  minder  psychisch !  -„De 
groote  boom"  (blz.  24  en  25, 
S.  39).  Hier  die  bovenbe- 
schreven geduldstechniek 
van  het  afdekken  met  was 
van  de  tallooze  hooge  lichtjes  op  den  diagonaal  gearceerden  grond  en 
het  opnieuw  etsen  van  de  zwaardere  partijai;  dan  nog,  waarschijiüijk 
op  de  plaat,  het  gedeeltelijk  blankpoetsen  of  polijsten  van  den  achter- 
grond en,  tenslotte,  het  bijkleuren  van  de  onbewerkt  gebleven  lucht 
achter  de  boomkruin. 

Er  zijn  slechts  twee  afdrukken  bekend  (een  in  Amsterdam) ;  bij  geen 
van  beide  is  die  lucht  afgewerkt;  duideUjk  en  liinderhjk  blijft  de  rand 
tot  waar  Seghers  het  zuur  heeft  laten  inwerken.  Beide  afdrukken  zijn 
in  een  donkeren,  groenachtig  grijzen  toon  gedrukt,  waar  de  tooncontrasten 
niet  sterk  in  zijn.  Ook  de  lucht  is  vrij  donker.  Het  is  moeilijk  uit  te 
maken,  welk  uur  van  den  dag  hier  eigenlijk  is  uitgedrukt. 

Even  bevreemdend  is  het  tafereel.  Reclits  een  oploopend  terrein  met 
een  paar  boerenhuizen  van  Nedcrlandsch  karakter,  links  een  lage,  onder- 
gcloopen  vlakte,  die,  naar  de  kim,  overgaat  in  een  meer,  waar  een 
scheepje  op  zeilt.  De  vele  kleijae  eüandjes  maken  den  indruk  van  een 
overstroomingsgebied.  Daarin  ligt,  tegen  de  verhooging  rechts,  een 
stadje  met  enkele  ty'pisch  Zuidelijke  bouwvormen.  En  in  het  midden, 
op  den  voorgrond,  staat  in  een  planken  bekisting  om  den  voet,  als  ui  een 
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kuip,  de  machtig  groote  boom.  Maar  wat  voor  boom?  Zeker  geen 
inheemsche!  Hij  doet  zoowel  aan  een  kurkeik  als  aan  een  vijg  denken 
-  maar  geeft  toch  geen  van  beide  zuiver  weer.  Dit  wijst  er  op  -  bij  het 
ongehoord  scherpe  uitdrukkingsvermogen  van  Seghers  -  dat  hij  dezen 
boom  niet  in  werkelijkheid  heeft  gezien. 

In  de  geweldige  kroon  komt  de  trossengewijze  behandeling  van  de 
loofbolletjes  tot  volle  ontwikkeling.  Ook  hier  het  saamgedrongene, 
overvolle,  beklemmende;  de  lichtlooze  toon  behoort  evenzoo  tot  de 
sfeer,  die  men  zich  voorstelt  om  dezen  etser:  een  man,  die,  in  het 
verborgene  van  een  geheimziruiige  werkplaats,  misschien  kortzichtig 
over  zijn  plaat  gebogen,  atgcsloten  voor  alles  buiten  hem,  allen  tijd 
vergetend,  onder  een  looden,  maar  onafwendbarcn  dwang,  voortpeutert 
om  tot  dit  grootsche  resultaat  te  komen. 

Hij  moet  deze  prent  gemaakt  hebben  vóór  zijn  reis  naar  het  Zuiden. 
De  vreemde  bouwvormen  kan  hij  aan  voorbeelden  op  prenten  ont- 
leend hebben,  zooals  hij  ook  den  boom  niet  in  de  natuur  heeft  gezien 
en  aan  een  ander  ontleende:  in  de  Uffizi  in  Florence  is  een  schilderijtje 
van  den  door  hem  bewonderden  Elsheimer,  waar  een  herder  op  de  fluit 
blaast  onder  juist  zoo  een  boom,  iets  slanker  en  opener,  maar  van  precies 
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dcnzelfdcu  bouw,  doch  (en  dat  maakt  de  afhankelijkheid  des  te  waar- 
schijnhjker)  in  spiegelbeeld. 

Seghers  getuigde  van  zijn  bewondering  voor  Elsheimer  ook  in  een  direc- 
te navolging:  de,,Tobias,  met  den  engel  huiswaarts  keerend"  (blz.  27,  S.  i). 
De  (2  bekende)  afdrukken  geven  het  spiegelbeeld  van  de  groote  ets  van 
Hendrik  Goudt  naar  Elsheimer,  van  1612.  De  figuren  zijn  nauwkeurig 
nagevolgd,  het  landschap  links  komt  nagenoeg  overeen.  Maar  Seghers 
was  een  te  zelfstandig  meester,  om  met  te  wijzigen.  Zijn  figuren  zijn 
veel  grooter  en  dalen  van  een  hclhng  at.  Achter  hen  is  het  loof  in- 
eengeschrompeld. Van  de  grootbladerige  planten  aan  hun  voeten  bleven 
slechts  enkele  blaren  aan  den  onderrand  van  de  ets  over. 

Die  ets  is  wederom  fantastisch  van  uitvoerigheid  en  bewerking. 
Weer  de  gearceerde  grond.  De  voorstelling  is  daar  overheen  nog 
minutieuzer,  fijner  geschakeerd  dan  in  ,,Dc  groote  boom  .  Het 
landschap  is  rijk  en  bloeiend,  met  zachte  golvingen  en  welvingen 
in  de  groot  gehouden  vormen.  De  mazen  van  de  teekening  zijn 
zeer    dicht.    Misschien    is    deze    ets    iets  vroeger,  als  een  aanloop  tot 
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het  gewaagder,  persoonlijker  spel  van  krachten  in  „De  grootc  boom". 

Zooals  Seghcrs  van  Elsheimer  overnam,  naar  eigen  goeddunken 
wijzigend  -  heeft  Rembrandt,  die  in  het  bezit  kwam  van  de  plaat,  de 
groote  figuren  er  weer  uit  gepolijst  en  vervangen  door  een  veel  kleiner 
,, Vlucht  naar  Egypte"  en  torscher  accenten  gezet  in  het  fijne  landschap. 

Uit  dienzcltden  tijd  moet  ook  een  andere  navolging  stammen:  ,,De 
Beweening  van  Christus" ;  een  pathetische  compositie,  naar  een  houtsnede 
van  den  oud-Duitschen  meester  Hans  Baldimg  Grien  (blz.  28,  S.  2).  De 
omzetting  van  een  houtsnede-compositie  in  de  ctstechniek  is  een  in- 
grijpende wijziging,  maar  ook  overigens  is  Grien's  voorbeeld  niet  meer 
dan  uitgangspunt  voor  deze  verrassende,  persoonlijke  prent,  waarvan 
5  exemplaren  bestaan,  2  zwart  op  wit  en  3  geaquarelleerd  in  gevoelige 
kleuren,  dun  en  transparant  over  den  druk  heen  (een  zwarte  en  een 
gekleurde  in  Amsterdam). 

Ook  hier  het  fond  van  fijne  arceering.  Daar  heeft  hij,  in  forsche  teeke- 
ning,  in  vaak  krachtig  ingebeten  lijnen,  de  voorstelling  over  gegrift. 
Binnen  dit  kader  van  zware,  korte,  telkens  opnieuw  aanzettende,  hoekig 
gebroken  lijnen  is  de  fijne  en  gevoelige  binnentcckcning  ver  doorge- 
voerd. Deze  schijnt  wazig  door  de  waterverf  op  de  gekleurde  afdrukken 
heen. 

De  voorstelUng  is  dramatisch  en  fel  naturalistisch.  De  wijze,  waarop 
het  doode  lichaam  van  Christus  is  behandeld,  doet,  in  zijn  drastische  uit- 
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voerigheid  en  onverbiddelijke  natuurwaarheid,  eer  nog  aan  Grünewald 
dan  aan  Baldung  Grien  denken.  Het  is  een  prachtige  naaktteekening. 
Tragisch  is  de  gestalte  van  Maria,  de  oude  Moeder,  die  zich,  handen- 
wringend, over  het  hoofd  van  Haren  Zoon  buigt,  dat  Hoofd  met  de 
langen  blonden,  gespleten  baard,  afwijkend  van  het  iconografische  type; 
Johannes,  links,  wrijft  zich  het  weenend  oog;  daarachter,  in  breed  wee- 
klagend gebaar,  Magdalena  met  de  weelderigheid  der  lange,  blonde 
krullen.  Prachtig  de  doode  rechter-  en  de  nog  krampachtig  gesloten 
linkerhand  van  Christus.  Ook  op  deze  prenten  is,  door  wegvegen  van 
den  drukinkt  ot  door  polijsten,  hooger  Hcht  gebracht,  waar  de  kunstenaar 
zijn  accenten  wilde  leggen. 

Deze  twee  gecopieerde  composities  zijn,  afgezien  van  een  onooglijk 
blad,  naar  Jan  Joris  van  VHet,  waarvan  men  moet  hopen,  dat  moge 
blijken  dat  het  niet  van  Seghers  is,  de  eenige  figurale  tafereelen,  die  men 
van  hem  kent. 

Nog  één  prent  behoort  zeker  in  deze  experimenteerperiode:  het ,, Ge- 
zicht uit  het  venster"  (blz.  29,  S.  49),  waarvan  het  Rijksprentenkabi:iethet 
eenig  bekende  exemplaar  bezit.  De  wat  geHjkmatige  duistere  toon  - 
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zwarte  druk  op  geel  papier  -  herinnert  aan  „De  groote  boom";  zoo  ook 
de  behandeling  van  het  loof  en  het  verre  verschiet.  Het  is  een  blik  uit 
zijn  raam  op  de  Lindengracht.  Boven  de  huizendaken  de  Noorderkerk, 
gebouwd  van  1620  tot  1623,  misschien,  toen  Seghers  deze  prent  maakte, 
nog  niet  geheel  voltooid. 

Wederom  een  weDiaast  verstikkende  atmosfeer  -  en  nog  wel  voor 
het  wijdgeopende  venster!  In  de  lichtlooze  ruimte  verdringen  zich  de 
uiterst  uitvoerig  behandelde  vormen.  De  binnenkant  van  het  raamkozijn 
en  de  steenen  muren  van  het  vertrek  zijn  niet  donkerder  dan  de  scheme- 
ring buiten!  Doch  deze  prent  is  niet  af.  De  hchtstrepen  in  de  lucht  zijn 
aanwijzingen  van  de  bedoeling  den  hemel,  door  pohjsten  van  het  ge- 
arceerde fond,  lichter  te  maken.  En  welke  omschakeering  van  licht- 
verhoudingen  kon  niet  met  verf  op  den  afdruk  worden  bereikt?  Maar 
wel  is  te  bedenken,  dat  juist  het  lichtlooze  kenmerkend  is  voor  alle 
werken  uit  deze  groep. 

Tusschen  deze  groep,  die  doortrokken  is  van  een  atmosfeer  van  ver- 
stikking, zelfkwellend  zwoegen  en  experimenteeren,  en  de  nu  volgende 
der  bevrijde  werken,  is  geen  overgang  in  het  oeuvre  van  Seghers  aan 
te  wijzen  -  alsof  een  zieke  plotsehng  genezen  is. 
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3.  VRIJ  SCHEPPEN 


Tusschcn  de  ic  en  de  3  e  periode  ligt  de  2e  als  een  vreemde  benauwenis. 
De  3e  schijnt  bij  de  ie  aan  te  sluiten,  maar  toont  een  zooveel  grooter 
vrijheid  en  een  zoo  verdiept  kunnen,  dat  tusschcn  deze  twee  een  ont- 
wikkeUngsproces  moet  liggen,  niet  slechts  van  technischen  aard,  maar 
ook  van  geestelijk,  misschien  ook  mystiek-religieus  karakter.  Een 
periode  van  ontspanning  -  dat  is  de  indruk,  dien  men  bij  de  kleine 
groep  schoone,  onbevangen,  vrije  werken  krijgt.  Misschien  zijn  ze  niet 
alle  in  dezelfde  periode  ontstaan,  zijn  sommige  getuigenissen  van  een 
geluksmoment  in  een  vroegere,  andere  in  een  latere  phase  -  naar  geest 
hooren  zij  bijeen  en  karakteriseeren  zij  het  psychisch  moment,  dat  op  de 
2e  periode  schijnt  te  volgen.  Enkele  schijnen  de  indrukken  vast  te  leggen 
van  een  eerste,  kortere  reis  -  naar  Brussel,  de  Ardennen,  misschien  ook 
het  Rijnland  -  en  het  is  verleidelijk,  die  reis  in  verband  te  brengen  met 
die  ontspanning. 

,,De  stad  met  de  2  kerktorens"  (blz.  30,  S.  5 ;  de  naam,  die  Springer  aan  de 
ets  heeft  gegeven,  maar  die  weinig  karakteristiek  is:  een   weg   slingert 
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zich  links  langs  een  rotsachtige  helling,  rechts  een  verschiet  over  een 
beek  naar  een  stad  in  de  verte;  i  ex.  bekend,  Amsterdam).  Tegenover 
de  vroegere  boschgezichten  valt  de  rijke  verscheidenheid  en  de  fijne 
karaktcriseering  der  boomen  en  struiken  op.  Er  is  volkomen  vrijheid 
van  teckening,  in  rijke  afwisseling  van  vormgeving  en  uitdrukkings- 
wijze. Evenals  in  de  eerste  periode  bijna  geen  schaduwwerking  -  maar 
thans  zijn  de  vormen  van  naderbij  gezien. 

De  spitse  en  subtiele  teekening  leidde  tot  een  bekoorlijk  decoratieve 
werking  -  een  van  de  klaarste,  ruimste  en  stijlvolste  werken  van  Seghers. 
Slechts  wehiig  lijnen  schijnen  met  de  scherpe  etsnaald  getrokken,  de 
meeste,  zoo  niet  alle,  werden  met  een  vrij  stompe  punt  in  de  waslaag 
geteekend;  men  lette  op  de  paddcstoclachtige  knoppen  op  den  voor- 
grond. Het  is  merkwaardig,  dat  hij  die  plekken  zoo  diep  en  gelijkmatig 
zwart  heefi:  weten  af  te  drukken. 

Hiermede  verwant  is  het  „Landschap  met  spitse  rots  rechts"  (blz.  3 1,  S.  9, 
6  exemplaren),  hoewel  met  scherper  punt  -  waarschijnlijk  met  de  naald  - 
aeteekend.  Dezelfde  klaarheid,  maar  nu  het  motiet  van  o-rooter  afstand 
gezien.  Een  caUigrapliische  vormbehandeling  (ook  reeds  in  het  vorige 
blad  aanwezig)  is  iets  nieuws  in  Seghers'  werk.  Hij  weet  orde,  over- 
zichtehjkheid  te  brengen  in  deze  gecomphceerde  teekening  van  een  ver- 
warde rotsmassa  -  en  buitengewone  diepte  in  het  verre,  rijk  gedetailleerde 
verschiet.    ■ 
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Als  iets  opzettelijks  vallen  de  kale,  sprietige  boomstammen  in  het 
midden  op  tusschen  weelderige  boomkronen.  Met  de  jeneverbessen 
en  de  bemoste  lorken,  die  reeds  in  de  eerste  periode  telkens  te  voorschijn 
kwamen,  en  die  in  de  2e  weer  verdwenen,  behooren  deze  kale  boom- 
sprieten  tot  de  groep  dwangvoorstellingen,  -  die  niet  meer  zullen 
wijken. 

Deze  afdrukken  zijn  Hnks  en  van  onderen  afgesneden.  Twee  andere, 
gave  afdrukken,  stammen  beide  van  een  opnieuw  bewerkten  toestand 
van  de  plaat,  zijn  dus  2e  staten.  Deze  staat  is  veel  meer  in  overeen- 
stemming met  den  geest  van  b.v.  ,,De  groote  boom".  De  loot  behande- 
ling komt  daar  zelts  verrassend  mede  overeen ;  in  denzelfden  gedrongen 
stijl  met  plastische  detailweergave,  is  nu  ook  de  rots  behandeld.  Heeft 
Seghers  zich  nog  eens  op  deze  vroegere  uitdrukkingswijze  bezonnen.'' 
Was  de  plaat  -  van  onder  en  hnks  -  bedorven,  zoodat  hij  de  vroegere 
afdrukken  moest  afsnijden,  maar  heeft  hij  later  deze  partijen  op  de  plaat 
nog  eens  zwaarder  bewerkt  en  de  rest  daarmede  in  overeenstemming 
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willen  brengen?  (Springer 
geeft  deze  afdrukken,  onder 
S.  10,  als  van  een  andere 
plaat). 

„Het  Rotsachtig  rivierland- 
schap" (blz.  32,  S.  24,  2  ex. 
bekend,  in  Amsterdam)  geett 
wel  de  rijpste  vrucht  van 
dit  ontwikkehngsstadium 
van  Seghers  als  etser.  Het  is 
een  grooter  blad,  van  im- 
posante werking.  De  voor- 
grond is  geheel  met  de  stom- 
pe pimt  bewerkt;  verderop 
is  er  veel  naaldtcekening, 
maar  ook  -  evenals  trouwens 
in  de  beide  besproken  bladen 

-  veel  pointülé.  Dezelfde 
openheid  en  klaarheid,  het- 
zelfde schoone  decoratieve 
karakter,  met  indrukwek- 
kende ruimtesuggesrie. 

Een  landschap,  waar  veel 
op  te  zien  is.  Over  een  kalen 
rotsachtigen  voorgrond,  met 
wat  dor  struikgewas,  gaat 
de  bUk  door  het  dal  van  een 
kronkelende  beek,  met  hoe- 
ven en,  verderop,  kasteelen  op  den  oever,  naar  de  breedere  vallei 
van  een  statige  rivier,  waarop  zeilschepen;  hier  stijgen  de  glooiende 
oevers,  met  een  ver  stadje,  en,  aan  den  overkant,  op  een  voortop, 
een  kasteel,  naar  hooge  rotswanden,  die  links  en  rechts  de  compositie 
atsluiten. 

Doch  ook  in  dit  schoone  landschap,  waar  overal  tusschen  de  griUige, 
kale  rotsen  boomkronen  en  menschelijke  woningen  verschijnen,  doemen, 
verspreid,  die  kale  troostelooze  naaldboomen  op,  als  signaturen  van 
Seghers ! 

Hier,  voor  het  eerst,  wordt  men  sterk  aan  den  ouden  Bruegel  herinnerd 

-  maar  toch  niet  zóó,  of  men  moet  aannemen,  dat  Seghers  ook  zelf 
dergehjke  tafereelen  aanschouwd  moet  hebben,  alsof  het  zien  van  deze 
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natuur  hem  niet  slechts  geïnspireerd  heeft,  maar  ook  zich  heeft  doen 
bezinnen  op  den  ouden  meester. 

Bij  deze  ets  sküten  zich  enkele  scliildcrijen  aan.  Het  kumien  echter 
niet  zijn  eerste  proeven  van  schilderkunst  zijn;  daarvoor  zijn  deze  werken 
te  knap,  te  magistraal  van  behandeling. 

In  de  verzameling  von  Kühlmann  te  Berlijn  bevindt  zich  een  gezicht 
op  Brussel  (blz.  33, 24.5  X  39  cM.).  Van  lage  heuvels  af,  over  boomgroepen, 
ziet  men  op  de  oude  stad,  beheerscht  door  de  gedrongen  en  weinig  ge- 
detailleerde vormen  van  de  Sinte  Goedelekerk.  Het  saamgedrongene 
van  sterk  plastisch  gegeven  vormen,  is  een  der  kenmerken  van  de  vorige 
periode,  maar  het  geheel  ademt  wijdheid  en  rust.  De  kleur  is  eigenaardig 
mosgroen,  en,  in  de  bouwwerken,  rosa.  Tusschen  de  loofboomen  ont- 
breken ook  nu  niet  de  treur  coniferen  als  natte  vaandels. 

Een  verder  ontwikkeHngsstadiiun :  het  machtige  landschap  in  de  verz. 
Van  Beuningen  (blz.  34  en  35,  70X86  cM.). 

Onder  een  teere  hchte  lucht  (blauw  in  het  zenith,  blanke  wolken  lager 
drijvend)  een  uitzicht  over  een  wijd  rivierdal;  rechts  een  hoog  oprijzende 
loodrechte  rotswand ;  op  den  voorgrond  een  groep  uitvoerig  geschilderde 
huizen  tusschen  veel  groen  -  waar  wederom  de  treurende  boomvanen  tus- 
schen opsteken  -  dan  de  vlakte  met  de  rivier,  verspreide  huizen, 
bosschages.  Ver  weg  wonderlijke,  ijle  en  als  drijvende  rotsen.  Zonne- 
stralen vallen  zeer  schuin  van  links  in,  een  gouden  Hchttoover  uitstortend 
over  gevels,  daknokken,  boomkruinen.  Maar  de  toon  blijft  zeer  gedempt. 
Het  hooge  dak  rechts  heeft  het  matte  rosa  van  het  gezicht  op  Brussel, 
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verder  is  de  kleurigheid  warnier  en  dieper.  Vol  intieme  tonaliteit  zijn 
boonien  en  struikgewas,  aan  den  voet  van  de  rots,  als  in  haar  vaste 
beschutting.  Zeer  zwaar  en  donker  -  niet  geheel  verklaarbaar  -  de  voor- 
grond. Geheel  onderaan,  uiterst  tijn  en  spits,  nog  even  grijsgroen  op- 
lichtend, struikgewas. 

Dit  warme  en  diepe  schilderij,  waar  een  groote  eu  klare  rust  uit  ademt, 
getuigt  wederom  van  den  evenwichtigen  geest  van  deze  periode  in 
Seghers'  scheppen  -  al  vindt  men  ook  hier  die  trieste,  mistroostige  boom- 
vormen,  die  als  een  voortdurend  naar  boven-komen,  doordringen,  van 
vage  en  dieper  hggende  benauwenissen  van  den  meester  zijn.  Merk- 
waardig is  de  typisch  Noord-Nederlandsche  topgevelarcliitectuur,  die 
niet  tezamen  behoort  met  het  rotslandschap.  Ook  dit  een  bewijs,  dat 
Seghers'  tafereelen  geen  getrouwe  natuurweergaven  zijn,  doch  samen- 
stellingen. 

Niet  heel  ver  van  dit  werk  af,  staat  het  schilderij,  dat,  terecht,  als  zijn 
meesterwerk  wordt  beschouwd,  het  groote  landschap  in  de  UfFi2i  te 
Florence  (blz.  37,  55  X  100  cM.)  -  al  vertoont  het,  als  algemeene  ps}'chische 
onrwikkelingsvorm,  een  later  stadium.  Tegenover  dit  werk  is  het  vorige 
nog  meer  besloten  en  van  details  gevuld  -  nu  wordt  in  de  allereerste  plaats 

43 


de  geweldige  ruimte  voelbaar,  niet,  als  tegenstelling,  de  rotsniassa  rechts. 
Tegenover  dezen  tweeklank  valt  alle  andere  detailleerins;  in  het  niet  - 
toch  is,  ook  hier,  niet  niet  grove  effecten  gewerkt,  zijn  de  overgangen 
tusschen  vlakte  en  rotsmassa  mild  en,  vooral,  organisch. 

Wederom  een  stemming  van  vroegen  avond,  de  lucht  wat  zwaarder 
bewolkt.  De  uitvoerige  en  gedetailleerde  behandeling  van  de  rotsmassa 
komt  overeen  met  die  op  de  besproken  etsen.  Ook  daar  dezelfde  cubische 
behandeling  van  de  steenblokken.  Hier,  evenals  op  de  laatst  besproken 
ets,  de  voorgrond  kaal  en  dor.  Jeneverbessen,  enkele  dorre  boomsprieten. 
Een  zware  wolkschaduw  scheidt  dit  gebied  van  de  verre  vlakte.  Links 
wat  rijker  vegetatie,  een  paar  verwaaide  boomtakken  scherp  tegen  de 
avondlucht,  en  dan,  uit  de  schaduw  opduikend,  een  ossenwagen,  klein  - 
onaanzienlijk.  Nog  een  enkel  rund  waart  rond  tusschen  de  kale  rotsen 
op  den  voorgrond.  Ook  dit  een  min  of  meer  willekeurige  samenvoeging 
van  niet  bijeenhoorende  onderdeelen.  Grootscher  van  visie,  majestueuzer 
in  de  uitbreiding  van  de  weidsche  ruimte,  getuigt  dit  werk  toch  al  niet 
meer  van  zoo  weldadige  ontspamiing  als  het  voorgaande:  daarvoor 
beginnen  de  vegetatieve  obsessievormen  te  sterk  mede  te  spreken,  met 
iets  van  den  barren  geest,  die  de  4e  periode  zal  kenmerken. 

Rembrandt  heeft  meerdere  landschappen  van  Seghers  in  zijn  bezit 
gehad.  Men  begrijpt  die  voorkeur:  zoo  de  groote  meester  in  zijn  sterk 
romantische  en  dramatische  landschapsverbeeldingcn  ergens  bij  aansluit, 
is  het  bij  dit  werk  van  Hercules  Seghers.  Hij  werd  er  door  geïnspireerd 
tot  zijn  eigen,  door  ander  temperament  anders  geaarde  scheppingen; 
maar  het  voorbeeld  verHest,  tegenover  de  omwerking  van  Rembrandt, 
niet  aan  kracht! 

De  kenmerken  van  deze  periode  vindt  men  ook  in  een  ets,  het  ,, Rots- 
landschap met  een  sparretak",  waar  de  moswoekering  als  een  sluier  over- 
heen hangt,  rechts  uit  den  rotswand  stekend  (blz.  36  en  43,  S.  11,  16  ex. 
bekend).  Een  volkomen  blanke  en  een  opgekleurde  afdruk  maken  werk- 
wijze en  bedoeling  van  Seghers  duidelijk.  De  ets  is  hier  nadrukkelijk  slechts 
ondergrond.  Geheel  met  de  spitse  naald  gcteekend,  ontstaat  een  gevoelig, 
fijn  en  zeer  open  hjnenspcl  -  de  waterverf  zorgt  voor  den  plastischen 
bouw,  de  terreinconstructie,  de  achter  elkaar  schuivende  plans.  Toch  is 
dit  ook  in  de  enkele  etslijnen  reeds  volkomen  tot  uitdrukking  gebracht 
(en  zou  men  daaraan  zelfs  de  voorkeur  willen  geven!). 

Het  verre  verschiet,  met  de  rijen  afzonderlijke  boomkruinen,  doet  sterk 
aan  het  Florentijnsche  landschap  denken  -  evenals  de  geheele  bouw  van 
de  compositie.  De  bemoste  takken,  en,  als  nieuw  beklemmingselement, 
de  drie  afgebroken  stekel-stammen,  spreken  een  duidelijke  taal. 
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Door  zulke  elementen  zijn  sommige  werken  te  zien  als  voorloopers 
of  overgangen  naar  de  4e  periode,  doch  geen  dezer  heeft  nog  het  eigen- 
lijke hooggebergte  tot  motict.  Zoo  begonnen,  nog  vóór  zijn  reis  naar 
de  Alpen,  de  obsessievormen,  die  daar  eerst  hun  ware  omgeving  gevon- 
den hebben,  aan  den  dag  te  treden. 

Daarom  zou  men  nog  vóór  die  4e  periode,  voordat  deze  vormen-  en 
gevoelswereld  het  geheele  werk  overwoekerd  heeft,  een  aantal  werken 
moeten  plaatsen,  waarin  van  die  obsessievormen  wehiig  of  laiets  valt  te 
bespeuren.  VcrgeHjking  met  de  ontwikkeling  van  de  Nederlandsche 
landschapschilderkunst  noodzaakt  echter  de  twee  Berhjnsche  scliildcrijen, 
gezichten  op  Rhenen  (blz.  38  en  39,  26X35  en  42X66),  met  verrassend 
lage  kimlijncn,  zoo  laat  mogelijk  te  datecren.  Eerst  op  het  einde  van 
Scghers'  leven,  tegen  1640,  bereiken  kunstenaars  als  Van  Goyen  of  Sa- 
lomon  Ruysdael,  aan  wie  men  sterk  herinnerd  wordt,  ditzelfde  stadium. 
Doch,  kunnen  deze  evenwichtige  en  bchcerschte  stemmingstafereelen 
uit  de  benauwde  laatste  jaren  dateeren? 

Merkwaardig  is  het  (onopgemerkt  gebleven)  feit,  dat  zij  eikaars 
spiegelbeeld  zijn,  en  dus  niet  beide  de  situatie  ter  plaatse  juist  kumien 
weergeven  -  ook  is  de  torcnvorm  niet  gelijk;  die  op  het  bijna  vierkante 
schilderij  (met  de  molen  rechts)  komt  het  meest  met  de  werkelijklieid 
overeen.  Ditzelfde  verschil  vindt  men  ook  in  de  beide  etsen,  die  RJienen 
weergeven.  Een  van  deze  etsen  is  reeds  in  de  eerste  periode  besproken  - 
de  andere  is  zeker  later  (S.  34);  daarvan  bestaat  slechts  een  exemplaar, 
in  Amsterdam,  een  zeer  vage,  blauwgrijs  overschilderde  druk.  Het  tafereel 
is  opgebouwd  uit  speelsch-gevoehge  vloeiende  Hjnen,  met  krachtige  hori- 
zontale tcndcnz,  geheel  anders  dan  het  strakke  horizontalisme  van  het  vroe- 
gere blad.  De  compositie,  met  het  pad  op  den  voorgronci,  doet  het  meest 
denken  aan'tBerhjnschelandschap  met  denmolenhnks.Ditis  waarschijnlijk 
het  vroegste  van  de  schilderijen  (en  geeft  juist  de  situatie  omgekeerd  weer!). 

Hierbij  behoort  ook  het  gezicht  op  een  stadje  met  2  windmolens,  in  een 
heuvelachtig  terrein  (S.  35,  4  exemplaren) ;  het  is  niet  Hollandsch  van  type. 
Evenals  het  gezicht  op  Rhenen  is  het  een  zeer  lang  gestrekt  tafercel,  op- 
gebouwd uit  een  lijnenspel  van  hetzelfde  karakter.  Van  den  voorgrond  leidt 
een  landweg  over  een  beek  naar  het  ommuurde  stadje.  De  heuvels  doen 
aan  wijnbergen  denken.  Een  vredig,  eenvoudig  tafereel.  Het  Amsterdam- 
sche  exemplaar  is  door  zware  kleuren  tot  een  avondstcmming  bewerkt. 

Avondstemmingen  moeten  in  dien  tijd  de  illusiesfeer  van  Seghers 
vertolken:  daarin  heeft  hij  ook  de  afdrukken  gehuld  van  twee  merk- 
waardige platen:  „De  bemoste  lork"  en  ,,De  twee  boomen".  ,, De  be- 
moste lork"  (blz.  41,  S.  37,  I  ex.  bekend,  Amsterdam),  het  beroemde,  sterk 
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Japansch  aandoende  blad,  die  wonderlijke  boom  waar  de  takken,  beladen 
met  de  moswockering,  ijl  en  moe,  neerbuigen  langs  den  korstigcn  stam, 
voor  een  avondlucht,  diep  groenblauw  aan  de  kim  en  in  het  zenith,  daar- 
tusschen  warm  oranje.  De  stam  is  bijna  transparant  behandeld  voor  de  lichte 
lucht,  sluit  nauwehjks  aan  bij  het  grasheuveltje,  en  wordt  door  den  boven- 
rand  afgesneden ;  daardoor  ontstaat  iets  merkwaardig  verijlds  en  zwevends. 
De  teekening  is  met  de  stompe  punt  in  de  was  geveegd,  met  veel  pointillé. 

De  andere  prent  is  spitser  in  bewerking  (blz.  40,  S.  38,  slechts  i  exemplaar 
bekend,  in  Amsterdam).  Voor  een  eveneens  oranje-achtigen  hemel  staan 
een  knotwilg  en  een  eik  in  eersten  lentebloei  naast  elkaar.  Is  het  eigenUjk 
niet  meer  een  plaat  met  twee  studies  van  in  karakter  verschillende 
boomen?  Hoe  prachtig  zeker  en  vast,  gevoelig,  en  tevens  decoratief 
beheerscht,  heeft  hij  deze  boomen  geteekend  en  in  hun  karakter,  als 
levende  bloeiende  wezens,  begrepen!  Zoo  hcctt,  in  de  Nederlandsche 
kimst,  misschien  Van  Gogh  dit  eerst  weder  gedaan. 

Er  zijn  meer  verwante  trekken  tusschen  Seghcrs  en  Van  Gogh. 
Duidelijker  nog  wordt  dit  in  de  werken,  die  nu,  als  uit  de  4e  periode, 
behandeld  zullen  worden,  wanneer  de  demon,  die,  steeds  reeds  op  de 
loer,  altijd  klaar  is  om  in  het  werk  van  Seghers  zijn  spel  te  spelen,  van 
de  persoonlijkheid  geheel  bezit  neemt. 
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S.   17.   HET  ROTSLAXDSCHAP  MET  HET   PLATEAU.  12.2  X  20 

4.  DEMONISCPiE  SCHEPPINGSDRANG 

Scheen  de  2e  periode  een  verstoring  van  het  evenwicht  tusschcn  de 
eerste  en  de  derde,  nu  verandert  die  indruk.  Van  meet  at  aan  waren  er 
fantomen,  die,  meer  en  meer,  obsessievormen  bleken,  en,  in  het  verloop 
van  de  derde  periode,  een  steeds  nadrukkelijker  rol  gaan  spelen  in  de 
verbeeldingen  van  Seghers'  scheppenden  geest:  trieste  coniferen,  over- 
woekerd door  als  sluiers  afhangende  mossen,  dorre  en  spookachtige 
jeneverbessen,  kale  boomstammen,  sprietachtig  uitstekend  tusschen  rots- 
blokken, stammen,  aan  alle  kanten  bezet  met  scherpe  stekels,  bij  voor- 
keur, als  een  grimmige  afweer,  vóór  in  het  tafereel  geplaatst.  De  voor- 
gronden zijn  vaak  kale  steenmassa's,  die  terzijde  oploopcn  in  het  zware 
gevaarte  van  de  rotsen,  bar,  grimmig,  koel  en  hard. 

De  overgang  is  niet  groot  meer  naar  de  episodes  uit  een  verlaten, 
verstarde  berg  wereld,  waar  deze  mistroostige  boomvormen  de  eenige 
resten  van  vegetatie  zijn  tusschcn  het  kale,  ruige  en  scherpe  gesteente  en  de 
ijskoude,  in  cascades  neerscliietcnde  beken. 

Die  2e  periode,  van  het  zich  opsluiten  in  het  laboratorium  voor  zijn 
experimenten  van  geduld,  van  was  en  ctszuren,  blijkt  geen  tusschenspel, 
doch  voorspel  voor  de  ware  ontplooiing  van  Seghers'  wezen.  In  de 
derde  periode  weet  zich  nog  eenmaal  de  vrije  scheppingsmacht  te  hand- 
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haven,  maar  als  een  dreigende  ondertoon  laat  zich  steeds  weer  de  wereld 
der  obsessies  gelden  -  die  dan  in  de  4e  periode  doorbreekt,  en  het  karakter 
van  zijn  kunst  bepaalt. 

De  overgang  van  het  rotslandschap  tot  de  machtiger  en  tevens  on- 
herbergzamer, stuurscher  en  wreedcr  vormen  van  het  hooggebergte, 
verschijnt  als  een  nadere  motievenkeuzc,  meer  in  overeenstemming  met 
zijn  latere  geestesrichting.  Hij  zou  die  wereld  bestudeerd  kunnen 
hebben  in  het  werk  van  anderen,  zoodat  een  tweede  reis,  deze  keer  naar 
de  Alpen,  niet  noodig  ware.  Doch  men  herkent  in  zijn  werken  een  zoo 
scherpe  uitdrukking  van  het  karakter  van  het  hooggebergte,  dat  een 
persoonlijk  verblijf  aldaar  moet  worden  aangenomen,  te  meer,  waar 
de  voorbeelden,  die  Seghers  bij  oudere  meesters  zou  hebben  gevonden, 
moeilijk  na  te  wijzen  zijn.  Bruegel  en  zijn  navolgers  behandelen  niet  deze 
zelfde  motieven,  en  evenmin  Coninxloo.  Het  hooggebergte  verschijnt 
bij  hen  soms  als  achtergronddecor,  opstijgend  van  de  zijcouhsse,  maar  in 
hun  werken  dringt  men  nooit  in  de  daaraan  eigen  sfeer  door. 

Het  werk  uit  deze  periode  bestaat  (wanneer  de  hier  leidende  opvatting 
juist  is)  uit  een  groep  schilderijen  en  etsen,  die  alle  aan  het  wilde  berg- 
land hun  motieven  ontleenen,  al  is  met  de  mogelijkheid  rekening  te  houden, 
dat  Seghers,  ook  in  deze  laatste  jaren,  momenten  van  ontspanning  en 
van  lust  tot  andere  opgaven  heett  gehad;  daar  zouden  bijvoorbeeld  de 
beide  geschilderde  gezichten  op  Rhencn  toe  kunnen  behooren,  ot  althans 
het  meer  vierkante,  met  den  molen  rechts. 

Een  scherpe  scheiding  tusschen  de  3e  en  de  4e  periode  blijkt  niet 
mogelijk,  zoomin  bij  de  etsen  als  bij  de  schilderijen.  Waar  behoort  het 
landschap  in  het  Rijksnuiseum  thuis  (blz.  42,  30X53.5  cM.)?  In  zijn 
grootschheid  en  woestheid  lijkt  het  laat;  het  heeft  veel  obsessie- 
elementen:  de  barre  voorgrond,  met  de  twee  atgeknotte  boomstammen 
en,  als  welhaast  eenige  vegetatie,  scheevc  -  nogal  miezerige  -  jenever- 
bessen. De  schilderwijze  wordt  ook  anders:  zeer  dun,  met,  vooral 
langs  de  steenbrokken,  hoekige  en  ijle  lichtkantjes.  Maar  het  dal  is 
wijd,  met  vele  teekenen  van  menschclijkc  bewoning;  op  den  voorgrond 
Unks,  in  de  schaduw,  een  man,  grooter  dan  op  eenig  ander  werk 
van  Seghers. 

Eigenlijk  hooggebergte  is  dit  niet;  de  rotsen  zijn  wel  zeer  groot  in 
verhouding  tot  de  verdere  natuur,  maar  het  hjken  vergrootingen,  om 
tot  imposanter  werking  te  komen.  Zij  maken  niet  den  indruk  van  eigen 
waarneming  in  de  natuur.  Is  dit  een  der  werken  van  vóór  de  groote  reis, 
toen  Seghers  nog  slechts  in  zijn  fantasie  in  die  wereld  van  geweldiger 
formaat,  van  wilder  geweld  vertoefde }  Zoo  behoort  het,  naar  den  geest, 
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reeds  tot  de  vierde  periode,  maar  is  het,  naar  den  vorm,  nog  aan  de  derde 
gebonden.  De  kleur,  warm  en  diep,  stempelt  het  ook  als  voorafgaand 
aan  de  eigenUjke  laatste  phase. 

In  de  verzameling  Nicolas  te  Parijs,  bevindt  zich  een  landschap 
(blz.  45,  43x68  cM.),  waarin  de  vreemde  demonische  machten  onge- 
remd doorbreken.  Talrijker  en  nadrukkelijker,  door  felle  hchtschampen 
gemarkeerd,  zijn  hier  die  tcckcnen  van  vernietiging,  verval  en  ondergang, 
die  doode,  bladerlooze  stammen  met  wreede  stekeltakken  in  een  chaos 
in  vreemde  gisting.  Niets  is  meer  vast;  de  rotsen  lijken  in  hun  toppen 
in  damp  op  te  gaan.  Er  is  geen  orde  in  deze  baaierd,  waarin  woningen, 
een  dorp  met  kerktoren,  in  hun  nietigheid  schijnen  te  huiveren  in  een 
vulcanisch  geladen  wereld  -  en  toch  heeft  Seghers,  die  „zwanger  was 
van  geheele  provinsiën",  met  vaste  hand  de  grondstructuur,  de  vaste 
lijnen  van  deze  grootsche  compositie,  in  een  overzichtelijk  en  zeer  diep 
tafereel  verankerd. 

Een  vulcanisch  geladen  wereld  -  dat  vooral  is  de  indruk,  die  het  mis- 
schien niet  geheel  voltooide  werk  maakt,  eenige  jaren  geleden  door  de 
National  Gallery  te  Londen  verworven  (blz.  47,  58  >'  82  cM.),  een  woeste 
baaierd,  achtergebleven  na  de  vernietigende  werking  van  geweldige 
natuurkrachten.  Een  duistere,  norsche  bergwand  sluit  over  de  geheele 
breedte  het  uitzicht  af;  hel  verlicht  is  de  grilhge  voorgrond:  een 
schuimende  bergbeek  breekt,  onder  een  wrak  houten  bruggetje  door- 
schietend, door  naar  voren,  tusschen  de  woeste  oevers  links  en  rechts, 
cyclopische  rotsvelden,  met,  midden  op,  een  miniem  kerkgebouw: 
weer  die  schelle  contrastwerking,  de  menschelijke  maat  gegeven  op 
sterk  verkleinden  schaal  in  dit  kerkje,  tegenover  de  geweldige  vormen 
van  de  natuur. 

Voor  het  diepere  bruin  van  het  gebergte  is  die  voorgrond  in  een  matte, 
egale,  leiachtige  kleur  gehouden  -  waarin,  hier  en  daar,  een  toets  bloedig 
rood. 

Verwant  in  uit\'oermg  aan  dit  misschien  niet  geheel  voltooide  werk, 
is  het  vreemde  schilderij  in  het  Museum  Bredius  (blz.  48,  48  X  64  cM.),  dat 
uit  twee  stukken  paneel  bestaat,  die  schijnbaar  -  door  overschildering  - 
aan  elkaar  passen,  maar  waar  misscliien  een  strook  tusschen  uit  is.  Een 
rotslandschap  met  een  zich  diep  in  een  ravijn  inslijpende  rivier;  in  het 
midden  een  sluierachrig  neerstortende  waterval.  Een  maimetje  loopt 
over  een  rotswal  op  den  voorgrond,  in  dienzeltden  geelachtigen  toon, 
met  die  schuimende,  gistende  scliilderwijze.  Geweldige  rotsen  met 
wonderhjke,  onwaarschijnlijk  overhangende  toppen,  vermengen  zich 
met  de  grootsche  wolken.  Hier  laat  de  verbeelding  van  den  kunstenaar 
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zich  ongeremd  gaan.  Er  zijn  in  dit  doek  meer  ongerijmdheden:  zoo  het 
kleine  huisje  rechts  beneden  aan  het  water,  tegenover  den  cnormen 
kerktoren  op  den  achtergrond. 

De  kleur  heeft  haar  luister  verloren :  het  Londensche  stuk,  ook  reeds 
uiterst  beperkt  in  het  colorict,  is  daarin  vol  suggestie,  navrant,  bijna 
spookachtig  -  hier  wordt  de  kleur,  voornamelijk  bruin  en  geelgrijs  - 
veeleer  dor. 

Geen  werk  van  Seghers  toont  zoozeer  het  wankel  worden  van  psychisch 
evenwicht,  het  eenzijdig  overhellen  naar  de  expressie  van  het  ziekelijk 
visionaire.  Een  groot  kunstenaar  -  maar  een  verstoring  van  de  con- 
trole der  beheerschende  rede. 

Voor  alles,  een  poging  de  natuur  zelf  te  demonisceren  (nauw  verwant 
aan  wat  Van  Gogh  heeft  gewild) ;  daarom  schijnen  de  fantastische  rots- 
toppen,  in  onverklaarbaar  hcht  gevat,  mee  weg  te  drijven  met  de  wolken. 
Dat  activeeren  zet  reeds  in,  onderaan,  op  dien  rotsdam  en  aan  den  donkeren 
oever  rechts,  waar  niet  slechts  een  begroeiing  -  wederom  vooral  coni- 
feren, maar  deze  keer  niet  zoo  mistroostig  -  maar  ook  het  gesteente  zelf, 
schijnt  te  gaan  gisten,  zich  op  te  richten. 

Is  dit  een  heel  laat  werk?  Misschien  niet  een  zijner  allerlaatste  -  maar 
wel  spreekt  het  van  de  omzetting  van  den  geest  van  den  man,  die  een- 
maal in  bovenmenschelijke  concentratie,  zijn  dichtgedrongen,  beklem- 
mend vastgevoegde  composities  bouwde.  Was  dat  dan  zelfverdediging 
tegenover  een  hem  reeds  toen  bekruipende  angst  voor  het  verhes  van 
de  volledige  beheersching  over  zijn  geest? 

54 


En  de  late  etsen?  Hier  vindt  men,  en  sterker  dan  in  de  schilderijen  - 
een  verwildering  van  het  handwerk.  Hij  schijnt  opgezweept  in  een  moei- 
zamen  tweestrijd:  eenerzijds  de  drang  grootsche  (en  ook  groote),  ge- 
weldige tafereelen  te  scheppen,  anderzijds  de  ook  mi  niet  aflatende  drang 
tot  detailleering,  tot  een  uitputtende  verbeelding.  Uit  dat  conflict  zijn 
de  opvallende  verschillen  in  techniek  en  ook  in  zorgvuldigheid  van  be- 
werking te  verklaren  -  verschillen,  die  leiden  tot  uiteenloopende  resultaten 
ook  in  het  karakter  van  het  werk. 

Soms  is  de  vormgeving  plastisch,  krijgt  ieder  detail  zijn  modelé,  en 
verbijstert  hij  door  de  bewerkelijkheid  van  zijn  techniek,  -  dan  weer 
schijnt  alles  maar  los  aangeduid,  de  etsnaald  over  het  koper  gejaagd, 
met  veel  parallelle  lijnen,voortdurend  gedreven  door  de  groote  structuur 
van  het  geheel,  met  verwaarloozing  van  het  detail.  Soms  kceren  stijl- 
vormen terug,  die  aan  het  calligrafisch  teekenen  uit  de  derde  periode 
herinneren :  in  meerdere  prenten  wordt  de  rotsmassa  als  een  sponsachtige 
materie  behandeld.  En  dan  weer  is  hij  de  spitse  en  fijne  teekenaar,  die  zorg- 
vuldig de  vormen  bestudeert  en  kent  en  voor  elke  verschijning  een  eigen 
teekenwijze  heeh.  Al  deze  afwisselende,  naar  den  geest  schijnbaar  zoo 
verschillende  uitdrukkingswijzen,  komen  gecombineerd  voor.  Hij 
werkte  zooals  het  moment,  de  inspiratie,  het  karakter  van  de  materie, 
die  hij  uitbeeldt,  het  hem  ingeeft  -  overwegingen  van  grafisch- 
aesthetischen  aard  schijnen  den  kunstenaar  niet  meer  te  remmen,  dien  in 
vroeger  jaren  juist  deze  van  essentieele  betcekenis  voor  het  kunstwerk 
schenen. 

Men  mag  aannemen,  dat  zich  in  deze  latere  werken  geen  ont- 
wikkeling meer  afteekent.  Het  onderlinge  verschil  is  gevolg  van  wis- 
selende stemmingen.  Een  volgorde  voor  die  etsen  te  bepalen,  hjkt 
onmogelijk. 

,,Het  rotslandschap  met  plateau"  (blz.  49,  S.  17,  4  ex.,  1  ni  Am- 
sterdam) sluit  in  compositie  nauw  aan  bij  de  laatst  besproken  prent  uit 
de  3c  periode  (Het  landschap  met  sparretak),  maar  is  grootscher  van 
conceptie  en  ruiger  van  behandeling.  Een  felle  droge-naald  arceering 
schept  sterke  contrasten  in  groote  schaduwpartijen.  Ook  in  de  lucht 
zijn  donkere  plekken  met  de  droge  naald  gekrast.  Het  plateau  met  de 
boompjes  en  huizen  verraadt  ook  hier  de  tendens,  het  geweld,  de 
grootschheid  van  de  natuur,  door  de  kleinheid  van  de  menschelijke  maat, 
te  doen  uitkomen. 

In  het  groote  ,, Landschap  met  de  watervallen"  (S.  30,  i  ex.)  is  nu  - 
voor  het  eerst  bij  de  hier  besproken  etsen  -  een  waarhjk  machtige  berg- 
natuur,   afgesloten  door  geweldige  rotsmassa's  en  typische  toppen  van 
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hooggebergte,  gegeven.  De  zeer  uitvoerige  eii  in  groote  partijen  ge- 
ordende teekening,  is  opgebouwd  uit  een  onnoemelijk  aantal  kleine, 
vaak  parallel  verloopende  haaltjes  en  haakjes.  De  rotspartij  rechts  heett 
het  sponskarakter.   Vrij  veel  vegetatie,  ook  meerdere  bouwwerken. 

Het  groote  ,, Landschap  met  de  leuning  van  boomstammen"  (blz.  51, 
S.  29,  5  ex.,  2  iu  Amsterdam) :  zeer  wijd,  de  verre  rotsen  laag,  verspreid 
(als  op  het  landschap  in  het  Rijksmuseum).  De  rotsen  en  de  grond  links 
zeer  sponsachtig,  of,  beter  nog,  lavaachtig  met  een  netwerk  van  diepe 


hl  het  midden  de  hoeve  en  andere  details  van  het  ,,  Rotsachtig  rivier- 
landschap" (S.  24).  Toch  is  dit  een  geheel  afwijkend  landschap  -  en  in 
geheel  anderen  geest.  De  obsessie-elementen  beginnen  te  overheerschen 
en  de  techniek  wordt  onstuimig,  van  een  on-schoone  maar  expressieve 
felheid. 

Van  rustiger  grootschheid  en  sterker  beheersching  spreekt  het  majes- 
tueuze ,, Landschapmet  de  vier  boomen"  (blz.  53,  S.  28,  3  exemplaren).  Het 
,,sponsachtige"  is  lüer  niet.  De  teekenstijl,  in  rijke  afwisseling,  is  zeer  ex- 
pressief, tevens,  hoewel  ook  hier  gejaagd,  forsch  en  bcheerscht.  Huizen  en 
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boomcn  in  het  dal  -  een  overstroomde  vallei  -  weder  nietig  tegenover 
het  gebergte;  ditzelf,  in  zijn  groote  organische  constructie,  machtig  ge- 
modelecrd,  niet  meer  met  het  eigenaardig  ciibische,  dat  in  de  3e  periode 
soms  opviel,  maar  scherpkantig,  brokkelig  en  vooral  spits.  Prachtig  in 
zijn  puntige,  kantige  teekening  het  verre  bergverschiet,  waar  men  sneeuw- 
toppen en  gletscherkammen  in  herkent.  Daarentegen  de  wolken  ruw  en 
slordig  aangegeven.  Een  ziekelijke  loof  boom  en  drie  coniferen,  als  natte 
vaandels  aan  den  dorren  oever  van  de  rivier,  bepalen  mede  den  geest  van 
het  werk. 

Nauw  aan  deze  groote  prent  verwant,  is  een  der  weinige  platen  in 
kleiner  formaat,  uit  deze  zelfde  reeks,  waarop  hij  een  gelijk  motief, 
even  compleet,  even  grootsch  van  ruimtelijke  werking  behandelt:  ,,De 
dalkctel"  (blz.  54,  S.  12,  21  ex.,  verscheidene  in  Amsterdam)  -  een 
niet  geheel  juiste  titel,  waar  het  ook  hier  meer  gaat  om  een  hoog  plateau 
tusschen  rotswanden,  met  links  een  diepe  kloof. 

Deze  plaat  is  buitengewoon  uitvoerig  en  tevens  rustig  beheerscht  be- 
werkt, in  open  gehouden,  vrije  teekening,  zonder  nadrukkelijke  vorm- 
modelleeringen.  In  een  lateren  staat  zijn  weer  de  schaduwpartijen  met 
krachtige  droge-naaldarceering  aangegeven.  De  teekening  is  fijn,  ver- 
zorgd, spits  en  geestig,  ook  de  ijle  wolkjes.  Dat  er  van  deze  plaat  21 
(onderhng  sterk  verschillende)  afdrukken  behouden  zijn,  kan  er  op  wijzen, 
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dat  hij  met  dit  kleinere  formaat  en  deze  schoone  en  evenwichtige  be- 
handehna:  meer  dan  2:ewoon  succes  had. 

Tenslotte:  „Het  rotsachtig  rivierlandschap  met  rijweg"  (blz.  56  en  57, 
S.  25,  2  ex.,  beide  in  Amsterdam).  Hier  schijnt  de  techniek  in  zijn  detaillee- 
ring en  in  de  plastische  bewerking  van  ieder  detail,  terug  te  keeren  tot  het 
stadium  van  de  2e  periode.  Dit  blad  behoort  tot  een  kleine  groep,  meestal 
kleinere  prenten,  waar  Seghers  zijn  wildheid  schijnt  te  overwinnen,  om 
te  vervallen  in  een  zelfkwellend  geduldwerk,  in  dien  ouden  drang  tot 
ongehoord  plastische,  tastbare  modeleering  van  het  onderdeel.  Er  is  een 
detailafdruk,  zwart  op  wit,  die  de  ontzaglijk  doorwerkte  techniek  duide- 
lijk doet  uitkomen  -  een  prent  waar  men  den  weg  welhaast  niet  in  vindt; 
maar  in  de  volledige  en  zwaar  beschilderde  prent  is  dit  -  in  diepe  paarse, 
gele  en  zwarte  tinten  -  doorwerkte  blad  van  een  overweldigende 
srootschheid  o-eworden,  zeldzaam  torsch  in  de  zwaar  o-emodelleerde 
rotsmassa's,  in  den  overzichtelijken  statigen  bouw.  hi  snelle  vaart  schiet 
links  de  rivier  naar  beneden  langs  de  duistere  cyclopische  rotswanden; 
rechts,  op  den  lageren  oever  de  ruwe  rijweg,  die  leidt  naar  enkele  huizen 
en  een  wijd,  hooggelegen  dal  met  dorpjes.  In  het  midden  daalt  een  steil 
pad  af  naar  de  rivier.  Een  klaar,  eenvoudig  en  in  alle  opzichten  natuurlijk 
landschap,  dat,  in  de  grondtrekken  van  zijn  bouw,  terug  te  voeren  zou 
zijn  op  het  voorbeeld  van  zijn  ouden  leermeester  Coninxloo  -  maar  juist 
die  herimiering  laat  het  enorme  verschil  zien,  en  de  geweldige  afstand 
door  Seshers  afü;eleo;d.  Er  is  hier  niets  meer  van  het  chché:  er  is  hier  het 
vastleggen  van  een  diepe  kunstenaarsemotie,  ondergaan  voor  een  grootsch 
natuurtatereel  (tegenover  zulk  een  werk  is  toch  wel  niet  aan  te  nemen, 
dat  de  kunstenaar  dit  tatereel  slechts  in  zijn  verbeelding,  ot  in  het  voor- 
beeld van  anderen  zou  hebben  aanschouwd),  maar  verwerkt,  verdiept, 
bezonken,  gesublimeerd  in  den  geest  van  den  scheppenden  meester,  die 
„zwanger  was  van  geheele  provinsiën". 

In  zijn  grootschheid,  in  zijn  machtig  rhythme,  in  de  stoere  vrijheid 
van  zijn  bouw  -  eerst  door  de  overschildering  vrijgekomen  uit  de  micro- 
technische  voorbereiding  op  de  etsplaat  -  is  ook  dit  zeker  een  werk  uit 
de  laatste  periode,  -  al  is  er  geen  reden  aan  te  nemen,  dat  het  zijn  laatste 
werk  zou  zijn.  Deze  ets  eerst  geeft  de  volle  ontplooiing  van  het  genie 
van  den  kunstenaar,  en  het  blijkt,  dat  hij  ook  in  die  jaren,  toen  zijn  demon 
hem  opjaagde  tot  die  felle,  in  bezetenheid  op  de  etsplaat  gcteekende,  maar 
majestueus  gevoelde  verbeeldingen,  tot  de  bezinning  en  de  concentratie 
in  staat  was,  waar  dit  machtig  werk  de  getuigenis  van  is... 
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Zoo  dit  beeld  van  Seghers'  ontwikkeling  als  kunstenaar  inderdaad 
juist  zou  zijn,  zou  deze  door  dwangvoorstellingen  gekwelde  mensch, 
die  door  zijn  Demon  gedreven  werd  tot  onnaspeurlijk  ingewikkelde, 
zelfkwellende  werkwijzen  en  steeds  dieper  werd  voortgejaagd  in  een 
helsche  verbeeldingswereld  van  dood  en  verdoemenis  en  verlatenheid, 
toch,  tot  op  het  einde  toe,  de  krachten  gehad  hebben  zijn  nobelste  ver- 
beeldingen uit  te  heften  boven  deze  geestelijke  benauwenisscn  tot  klaar- 
heid en  schoonheid  in  hun  weidsche  ruimten,  doorhuiverd  van  ontroerd 
ontzag  voor  Gods  Schepping. 
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AANTEEKENINGEN 

Eduard  Trautscholdt  heeft  in  deel  XXX  van  Thieme  Becker's  Künstlers  Lexikon 
(1940)  een  uitvoerig  en  zorgvuldig  overzicht  gegeven,  waarin  alle  gegevens  omtrent 
Hercules  Seghers  zijn  verwerkt,  met  complete  litteratuuropgave.  Hiernaar  kan  dus 
verwezen  worden.  \\  ij  bepalen  ons  hier  tot  de  vermelding  van  het  allerbelangrijkste. 

Dezelfde  schrijver  geeft  in  „Pantheon"  (April  1940)  een  rijk  geïllustreerd  artikel 
over  de  schilderijen  van  Seghers. 

De  belangrijkste  publicatie  over  den  kunstenaar  is:  faro  Springer,  ,, Die  Radie- 
rungen  des  Hercules  Seghers",  Berlijn  1910  e.v.  jaren,  met  facsimile-reproducties 
van  afdrukken  van  alle  platen  en  dikwijls  van  verscheidene  afdrukken  van  dezelfde 
platen.  In  het  supplement  geeft  Springer  een  zorgvuldig  bewerkten  catalogus  van 
de  etsen.  Naar  de  nummers  van  dezen  catalogus  wordt  in  dit  boekje  verwezen 
met  S. 

De  belangrijkste  litteraire  bron  is  de  studie  van  Wilhelm  Fraenger,  ,,Die  Radie- 
rungen  des  Hercules  Seghers,  ein  physiognomischer  Versuch"  (1922),  waarin  een 
buitengewoon  scherpzinnige  analyse  gegeven  wordt  van  de  techniek  van  den 
kunstenaar,  door  Fraenger  opgesteld  in  samenwerking  met  den  graveur  Alexander 
Friedrich.  In  ons  hoofdstuk  over  de  etstechniek  van  Seghers  is  gebruik  gemaakt 
van  de  vondsten  van  deze  onderzoekers  (o.a.  voor  ,,De  groote  boom",  ,,De  ruïne 
met  struikgewas"  en  de  groote  „Ruïne  van  Rijnsburg").  Fraenger  geeft  bovendien 
een  zeer  suggestieve  en  door  vele  vergelijkingen  met  parallel- verschijningen  ge- 
steunde analyse  van  het  karakter  van  den  kunstenaar. 

Kurt  Pfister  (1921)  heeft  een  plaatwerk  uitgegeven,  v.n.I.  bestaande  uit  herdrukken 
van  de  reproducties  bij  Springer,  die  echter  bij  dezen  herdruk  geleden  hebben. 
De  korte  tekst  is  zonder  belang. 

YC'.  J.  H.  Steenhotf,  ,, Hercules  Seghers"  (Amsterdam  1924),  is  het  eenige  tot  dus- 
verre verschenen  Nederlandsche  boek  over  Seghers.  Het  is  een  fijne  litteraire  be- 
schouwing zonder  documentaire  bedoelingen. 

C.  Hofstede  de  Groot  heeft  in  ,,Oud  Holland"  1927,  een  poging  gedaan  ver- 
schillende tafereelen  van  Seghers  te  localiseeren,  zonder  van  de  juistheid  van  deze 
poging  te  kunnen  overtuigen. 

Met  buitengewone  erkentelijkheid  gedenk  ik  de  groote  hulp,  die  ik  in  deze 
tijdsomstandigheden  heb  mogen  krijgen  van  de  Directie  van  het  Rijksmuseum. 


6o 


ND  Palet  serie 

P3 

deel  2 


PLEASE  DO  NOT  REMOVE 
CARDS  OR  SLIPS  FROM  THIS  POCKET 

UNIVERSITY  OF  TORONTO  LIBRARY 


